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Poetas da escola

O poeta se aproxima da crianca,

que vé o mundo com olhos virgens e que,

por quase nada saber, esta aberta ao mistério

das coisas. Para a crianca — como para o

poeta — viver & uma incessante descoberta da vida.

Ferreira Gullar
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Caro PFOFGSSOF,

Bem-vindo a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, iniciativa do Ministério da
Educacao (MEC) e da Fundacéao Itat Social (FIS), com a coordenacao técnica do Centro de Estudos
e Pesquisas em Educacao, Cultura e Agdo Comunitaria (Cenpec). A unido de esfor¢cos do poder
publico, da iniciativa privada e da sociedade civil visa um objetivo comum: proporcionar ensino de
qualidade para todos.

O MEC reconheceu no Programa Escrevendo o Futuro a metodologia adequada para realizar
a Olimpiada — uma das a¢des do Plano de Desenvolvimento da Educacao, idealizado para fortalecer
0 processo de ensino-aprendizagem no pars.

A Olimpiada desenvolve acdes de formacao para educadores por meio de materiais orientadores,
cursos presenciais e a distancia, ambiente virtual de aprendizagem, e oferece recursos didaticos
para o desenvolvimento do trabalho em sala de aula. Em anos pares também promove um concurso
de textos que premia as melhores producdes dos alunos de escolas publicas do 52 ano do Ensino
Fundamental ao 3¢ ano do Ensino Médio.

O tema para a producdo de texto € “O lugar onde vivo”. O ponto de partida sdo entrevistas e
conversas com a comunidade, experiéncias que desenvolvem o sentimento de pertenga e favorecem
0 reconhecimento dos saberes e problemas locais; além disso, leituras, pesquisas e estudos constroem
um novo olhar acerca da realidade e abrem perspectivas de transformacao social.

Este Caderno do Professor propde uma metodologia de ensino para a producao de textos
pela perspectiva de género. Apresenta uma sequéncia didatica que aborda os contelddos de lingua
portuguesa previstos nos curriculos escolares, favorecendo o desenvolvimento de competéncias de
leitura e de escrita.

As atividades propostas concretizam os principios metodologicos e viabilizam o trabalho em sala de
aula, pois, para que os alunos dos varios cantos do Brasil produzam textos de qualidade, € fundamental
a formacdo e atuacdo dos professores, aléem do apoio e envolvimento da dire¢cao da escola, dos pais
e da comunidade.

Vale ressaltar que a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro nao esta em busca
de talentos; o programa tem o firme proposito de contribuir para a melhoria da escrita de todos 0s
estudantes. O importante € que seus alunos cheguem ao final da sequéncia didatica tendo aprendido
a se comunicar com competéncia no género estudado. Isso contribuira para que se tornem cidadados
mais bem preparados. E & vocé, professor, quem pode proporcionar essa conquista.

Desejamos a VOceé e seus alunos um otimo trabalho!




Colecao da Olimpiada

As escolas publicas brasileiras — que atendem um ou mais anos escolares entre 0 52 ano do Ensino Funda-
mental e 0 32 ano do Ensino Médio — tém disponiveis, em PDF, os Cadernos do Professor no Portal Escrevendo
o Futuro (escrevendoofuturo.org.br).

Caderno do Professor — Orientacdo para producio de textos

Aqui vOocé encontra uma sequéncia didatica, organizada em oficinas, para o ensino da escrita de um género
textual. As atividades propostas estao voltadas para o desenvolvimento da competéncia comunicativa, envol-
vendo leitura e analise de textos ja publicados, linguagem oral, conceitos gramaticais, pesquisas, producao,
aprimoramento de texto dos alunos etc. Consiste em material de apoio para planejamento e realizacdo das aulas.
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Memodrias literarias Cronica Artigo de opiniao

Coletanea de textos

Para que os alunos possam ter contato com o0s textos trabalhados nas oficinas, a Coletanea de textos os traz
sem comentarios ou analises.
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i Ler e escrever: um desafio para todos

Neste Caderno falamos diretamente com vOcé, que esta na sala de aula “com a mao na massa’”.
Contudo, para preparar este material conversamos com pessoas que pesquisam, discutem ou
discutiram a escrita e seu ensino. Entre alguns pesquisadores e teoricos de diferentes campos do
conhecimento que tém se dedicado a elaborar propostas didaticas para o ensino de lingua desta-
camos o Prof. Dr. Joaquim Dolz, do qual apresentamos, a seguir, uma pequena biodata e um texto,
de sua autoria, uma espécie de prefacio, em que esse ilustre professor tece comentarios sobre o
projeto Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.

Juntamente com Jean-Paul Bronckart, Bernard Schneuwly e outros
pesquisadores, Joaquim Dolz pertence a uma escola de pensamento
genebrina que tem influenciado muitas pesquisas, propostas de inter-
VeNncao e de politicas pablicas de educacao em varios paises. No Brasil,
a acdo do trabalho desses pesquisadores se faz sentir até mesmo nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

Dolz nasceu em 1957, em Morella, na provincia de Castellon, Espanha.
Atualmente, € professor da unidade de didatica de linguas da Faculdade
de Psicologia e das Ciéncias da Educacao da Universidade de Genebra
(Suica). Em sua trajetoria de docéncia, pesquisa e intervencao, tem se’
dedicado sobretudo a didatica de linguas e a formacao de professores.
Desde o inicio dos anos 1990 é colaborador do Departamento de
Instrucao Publica de Genebra, atuando notadamente na elaboracao
de planos de ensino, ferramentas didaticas e formacdo de professores.

8 &
poetas da escola



==

)

A Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro: uma contribuicao para
o desenvolvimento da aprendizagem da escrita

Joaquim Dolz

Faculdade de Psicologia e das Ciéncias da Educacao, Universidade de Genebra (Suiga)
[Traducédo e adaptagdo de Anna Rachel Machado]

Os antigos jogds olimpicos eram uma festa cultural, uma competicdo em qué se prestava
homenagem aos deuses gregos. Os cidaddos treinavam durante anos para poderem dela partici-
par. Quando o bardo de Coubertin, na segunda metade do século XIX; qluis restaurar 0s jogos
olimpicos, ele o fez com esses mesmos ideais, mas também com o de igualdade social € democra-
tizacao da atividade desportiva.

Os organizadores-da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o' Futuro, imbuidos desses

mesmos ideais desportivos, elaboraram um programa para o enfrentamento do fracasso escolar
decorrente das dificuldades do ensino de leitura e de escrita no Brasil. Ao fazer isso, ndao imagina-
ram que, alguns anos depois, a cidade do Rio'de Janeiro seria eleita sede das Olimpiadasde 2016.
Enguanto se espera que os jogos olimpicos impulsionem a pratica dos esportes, a Olimpiada de
Lingua Portuguesa também tem objetivos ambiciosos.

Quais sao esses objetivos? Primeiro, busca-se uma democratizacdo dos usos da lingua portu-
guesa, perseguindo reduzir o “iletrismo” e o fracasso escolar. Segundo, procura-se contribuir para
melhorar o ensino da leitura e da escrita, fornecendo aos professores material € ferramentas,
€omo a sequéncia didatica — proposta nos Cadernos —, que tenho o prazer de apresentar. Terceiro,
deseja-se contribuir direta e indiretamente para a formacdo docente. Esses sao oS trés grandes
objetivos para melhorar o ensino da escrita, em um projeto coletivo, cuja importancia buscaremos
mostrar a seguir.
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Ler e escrever: prioridades da escola

Ler e escrever sao duas aprendizagens essenciais de todo o sistema da instrucao
pablica. Um cidadao que ndo tenha essas duas habilidades esta condenado ao fracasso
escolar e a exclusao social. Por isso, o desenvolvimento da leitura e da escrita € a preo-
cupacdo maior dos professores. Alguns pensam, ingenuamente, que o trabalho escolar
limita-se a facilitar o acesso ao codigo alfabético; entretanto, a tarefa do professor &
muito mais abrangente. Compreender e produzir textos sdo atividades humanas que
implicam dimensdes sociais, culturais e psicologicas e mobilizam todos os tipos de capa-
cidade de linguagem.

Aprender a ler lendo todos os tipos de texto

Trata-se de incentivar a leitura de todos os tipos de texto. Do ponto de vista social, o
dominio da leitura € indispensavel para democratizar 0 acesso ao saber e a cultura letrada.
Do ponto de vista psicologico, a apropriacdo de estratégias de leitura diversificadas €
um passo enorme para a autonomia do aluno. Essa autonomia € importante para varios
tipos de desenvolvimento, como o cognitivo, que permite estudar e aprender sozinho; o
afetivo, pois a leitura esta ligada também ao sistema emocional do leitor; finalmente,
permite desenvolver a capacidade verbal, melhorando o conhecimento da lingua e do
vocabulario e possibilitando observar como 0s textos se adaptam as situacdes de comu-
nicacdo, como eles se organizam e quais as formas de expressdo que os caracterizam.
| Dessa forma, o professor deve preparar o aluno para que, ao ler, aprenda a fazer
registros pessoais, melhore suas estratégias de compreensado e desenvolva uma rela-
¢ao mais solida com o saber e com a cultura. Nao € suficiente que o aluno seja capaz
i de decifrar palavras, identificar informacdes presentes no texto ou lé-lo em voz alta — €
& necessario verificar seu nivel de compreensao e, para tanto, tem de aprender a relacio-

nar, hierarquizar e articular essas informacdes com a situacdo de comunicacdo e com
0 conhecimento que ele possui, a ler nas entrelinhas o que o texto pressupde, sem o

10
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dizer explicitamente, e a organizar todas as informacdes para dar-lhes um sentido 0

geral. Ele precisa aprender a tomar certo distanciamento dos textos para interpreta-los

criticamente e ser capaz de identificar suas caracteristicas e finalidades. Se queremos l

que descubra as regularidades de um género textual qualquer (uma carta, um conto

etc.), temos de fornecer-lhe ferramentas para que possa analisar os textos pertencen-

tes a esse género e conscientizar-se de sua situacao de producdo e das diferentes

marcas linguistico-discursivas que lhe séo proprias. ‘=

Aprender a escrever escrevendo

Entretanto, o que se pretende sobretudo € incentivar a escrita. Por isso, essa Olim-
plada acertadamente afirma que estamos em uma “batalha” e para ganha-la precisamos
de armas adequadas, de desenho de estratégias, de objetivos claros e de uma boa for-
macao dos atores envolvidos. Nao é suficiente aprender o codigo e a leitura para apren-
der a escrever. Escrever se aprende pondo-se em pratica a escrita, escrevendo-se em
todas as situacdes possiveis: correspondéncia escolar, constru¢ao de livro de contos, de
relatos de aventuras ou de intriga, convite para uma festa, troca de receitas, concurso
de poesia, jogos de correspondéncia administrativa, textos jornalisticos (noticias, edito-
rial, carta ao diretor de um jornal) etc.

Do ponto de vista social, a escrita permite o acesso as formas de socializacao
mais complexas da vida cidada. Mesmo que 0s alunos nao almejem ou nao se tor-
nem, no futuro, jornalistas, politicos, advogados, professores ou publicitarios, € muito
importante que saibam escrever diferentes géneros textuais, adaptando-se as exigén-
cias de cada esfera de trabalho. O individuo que nao sabe escrever sera um cidadao
que vai sempre depender dos outros e tera muitas limitacoes em sua vida profissio-
nal. O ensino da escrita continua sendo um espaco fundamental para trabalharmos
0S UsOos e as normas dela, bem como sua adaptacao as situacdes de comunicacao.
Assim, consideramos que ela é uma ferramenta de comunicacao e de guia para 0s
alunos compreenderem melhor seu funcionamento todas as vezes que levam em

11
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conta as convencdes, 0s usos formais e as exigéncias das instituicdes em relacao as
atividades de linguagem nelas praticadas.

Do ponto de vista psicologico, a escrita mobiliza o0 pensamento e a memoria. Sem
contetdos nem ideias, o texto sera vazio e sem consisténcia. Preparar-se para escrever
pressupoe ler, fazer registros pessoais, selecionar informacoes... atividades cognitivas,
todas elas. Mas escrever € também um auxilio para a reflexao, um suporte externo
para memorizar e uma forma de regular comportamentos humanos. Assim, quando ano-
tamos uma receita, as notas nos ajudam a realizar passo a passo o prato desejado,
sem nos esquecermos dos ingredientes nem das etapas a serem seguidas. Do mesmo
modo, quando escrevemos um relato de uma experiéncia vivida, a escrita nos ajuda a
estruturar nossas lembrancas.

Do ponto de vista do desenvolvimento da linguagem, escrever implica ser capaz
de atuar de modo eficaz, levando em consideracao a situacao de producao do texto,
isto €, quem escreve, qual € seu papel social (jornalista, professor, pai); para quem
escreve, qual € o papel social de quem vai ler, em que instituicdo social o texto vai ser
produzido e vai circular (na escola, em esferas jornalisticas, cientificas, outras); qual
€ o0 efeito que o autor do texto quer produzir sobre seu destinatario (convencé-lo de
alguma coisa, fazé-lo ter conhecimento de algum fato atual ou de algum aconteci-
mento passado, diverti-lo, esclarecé-lo sobre algum tema considerado dificil); algum
outro objetivo que nao especificamos. Deve-se também, para o desenvolvimento da
linguagem, planificar a organizacdo do texto e utilizar os mecanismos linguisticos
que asseguram a arquitetura textual: a conexao e a segmentacdo entre suas partes,
a coesao das unidades linguisticas que contribuem para que haja uma unidade coe-
rente em funcdo da situacao de comunicacdo. Esses aspectos de textualizacdo
dependem, em grande parte, do género de texto. As operacdes que realizamos
quando escrevemos uma receita ou uma carta comercial ou um conto nao sao as
mesmas. Mas, independentemente do texto que escrevemos, 0 dominio da escrita
também implica: escolher um vocabulario adequado, respeitar as estruturas sintati-
cas e morfologicas da lingua e fazer a correcdo ortografica. Além disso, se tomarmos
a producdo escrita como um processo e nao s6 como o produto final, temos de levar



em consideracao as atividades de revisdo, de releitura e de reescrita, que sdo neces-
sarias para chegarmos ao resultado final desejado.

Escrever: um desafio para todos

Essa Olimpiada lan¢cou um desafio para todos os alunos brasileiros: melhorar as prati-
cas de escrita. Incentivar a participar de um concurso de escrita € uma forma de motiva-los
coletivamente. Para que todos possam fazé-lo em igualdade de condicdes, 0os materiais
disponibilizados pela Olimpiada propdem uma série de situacdes de comunicacao e de
temas de redacdo que antecipam e esclarecem o objetivo a ser alcancado. O papel do
professor € indispensavel nesse projeto. A apresentacdo da situacao de comunicacdo, a
formulacao clara das instrucoes para a producao e a explicitacdo das tarefas escolares
que terao de ser realizadas, antes de se redigir o texto para a Olimpiada, séo condicoes
essenciais para seu éxito. Entretanto, € mais importante ainda o trabalho de preparacédo
para a producdo durante a sequéncia didatica. Por meio da realizacao de uma série de
oficinas e de atividades escolares, pretende-se que todos 0s alunos, ao participar
delas, aperfeicoem o seu aprendizado, colocando em pratica o que aprenderao e mos-
trando suas melhores habilidades como autores.

So6 o fato de participar desse projeto ja € importante para se tomar consciéncia do desa-
flo que € a escrita. Entretanto, o real desafio do ensino da producao escrita € bem maior.
Assim, 0 que se pretende com a Olimpiada € iniciar uma dinamica que va muito alem
da atividade pontual proposta neste material. Espera-se que, a partir das atividades da
sequéncia didatica, os professores possam comecar a desenvolver um processo de ensino
de leitura e de escrita muito mais amplo. Sabemos que a escrita € um instrumento indispen-
savel para todas as aprendizagens e, desse ponto de vista, as situacdes de producao e os
temas tratados nas sequéncias didaticas sdo apenas uma primeira aproximacao aos gene-
ros enfocados em cada uma delas, que pode ampliar-se aos poucos, pois escrever textos
€ uma atividade complexa, que envolve uma longa aprendizagem. Seria ingénuo pensar
que o0s alunos resolverdo todas as suas dificuldades com a realizacao de uma so sequéncia.
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A\ sequéncia didatica como eixo do ensino da escrita

A sequéncia didatica € a principal ferramenta proposta pela Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro para se ensinar a escrever. Estando envolvido ha muitos
anos na elaboracdo e na experimentacao desse tipo de dispositivo, iniciado coletiva-
mente pela equipe de didatica das linguas da Universidade de Genebra, é um prazer
ver como se adapta a complexa realidade das escolas brasileiras. Uma sequéncia dida-
tica € um conjunto de oficinas e de atividades escolares sobre um género textual,
organizada de modo a facilitar a progressao na aprendizagem da escrita.

Cinco conselhos me parecem importantes para 0s professores que utilizam esse
dispositivo como modelo e desenvolvem com seus alunos as atividades aqui propostas:

1. Fazer os alunos escreverem um primeiro texto e avaliar suas capacidades
iniciais. Observar o que eles ja sabem e assinalar as lacunas e 0s erros me parece
fundamental para escolher as atividades e para orientar as intervencdes do profes-
sor. Uma discussao com os alunos com base na primeira versao do texto € de grande
eficacia: o aluno descobre as dimensdes que vale a pena melhorar, as novas metas
para superar, enquanto o professor compreende melhor as necessidades dos alunos
e a origem de alguns dos erros deles.

2. Escolher e adaptar as atividades de acordo com a situacéo escolar e com as necessi-
dades dos alunos, pois a sequéncia didatica apresenta uma base de materiais que podem
ser completados e transformados em func¢do dessa situacao e dessas necessidades.

3. Trabalhar com outros textos do mesmo género, produzidos por adultos ou por
outros alunos. Diversificar as referéncias e apresentar um conjunto variado de textos
pertencentes a um mesmo género, propondo sua leitura e comparacdo, € sempre
uma base importante para a realizacdo de outras atividades.

4. Trabalhar sistematicamente as dimensdes verbais e as formas de expressao
em lingua portuguesa. Ndo se conformar apenas com o entusiasmo que a redacao
de um texto para participar de uma competicdo provoca e sempre buscar estraté-
gias para desenvolver a linguagem escrita.

14
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5. Estimular progressivamente a autonomia e a escrita criativa dos alunos. Os
auxilios externos, os suportes para regular as primeiras etapas da escrita sao muito
importantes, mas, pouco a pouco, os alunos devem aprender a reler, a revisar e a
melhorar os proprios textos, introduzindo, no que for possivel, um toque pessoal
de criatividade.

Uma chama olimpica contra o “iletrismo”

Pouco me resta a dizer. Primeiro, parabenizar os autores das sequéncias didaticas.
Segundo, expressar toda a minha admiracdo pela organizacao da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro, que envolve a parceria entre uma entidade governamental,

0 Ministério da Educacao, e uma fundacao empresarial, a Fundacao Itat Social, com a coor-

denacao técnica do Cenpec. Terceiro, incentivar professores e alunos a particip[ar! des%sela

projeto singular. Que a chama olimpica contra o “iletrismo” percorra esse vasto e magnifico

pais que € o Brasil. Ensinar a escrever € uma tarefa nobre e complexa que merec': 0 'maior : l
dos reconhecimentos sociais. '

Nos antigos jogos olimpicos, a chama olimpica se mantinha acesa diante do altar do
deus Zeus durante toda a competi¢cdo. Que a chama da esperanca do acesso a Iei‘h ea
escrita nao se apague. Essa competicao todos nos podemos e devemos ganhar!
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Sobre poemas e poetas

Convite

Poesia

é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

So que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio
que € dgua sempre novd.

Como cada dia
que é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

José Paulo Paes. Poemas para brincar.
22 ed. Sao Paulo: Atica, 1991.
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Seus alunos certamente ja leram ou ouviram poemas: parlendas, cantigas de roda
e trava-linguas que fazem parte das brincadeiras; musicas que ouvem e cantam, repen-
tes, quadrinhas e cordel — todas sdo formas poéticas.

Um poema pode, ou ndo, apresentar rimas; pode, ou nao, ter ritmo uniforme; pode ser
regular ou irregular. Ele pode ainda falar sobre qualquer assunto: pessoas, ideias, senti-
mentos, lugares ou acontecimentos comuns, por exemplo, “uma pedra no meio do cami-
nho”, como fez Carlos Drummond de Andrade em seu poema “No meio do caminho”. No
entanto, ha um aspecto que diferencia o0 poema de um texto informativo ou de outro texto
literario, como 0 romance ou 0 conto — & o0 modo pelo qual o poeta escreve seu texto.

O poema € criado como se fosse um jogo de palavras. Ele motiva o leitor a descobrir ndo
apenas a leitura corrente, mas também a buscar outras leituras possiveis. E como o poeta faz
isso? Ora... com as palavras e com tudo o que se pode fazer com elas.

O poeta busca mostrar o mundo de um jeito novo, com a intencdo de sensibilizar, con-
vencer, fazer pensar ou divertir os leitores. Ele sugere associacoes entre palavras, seja pela
POSICA0 que ocupam no poema, seja pela sonoridade, seja por meio de outros recursos.

Observe o inicio do poema “Convite”, de José Paulo Paes:

Poesia

¢ brincar com palavras
como se brinca

com bola,

papagaio, pido.

O verbo “brincar” é repetido, como uma pista para deduzir que tudo aquilo com que

se brinca poderia ser aproximado: “poesia, bola, papagaio, piao”. “Convite” sugere que a
leitura de poemas pode ser uma atividade divertida.



Outro trecho:

[..]

._. —
quanto mais se brinca

com elas [as palavras]

mais novas ficam.

que é agua sempre nova. -

Como cada dia

que € sempre um novo dia.

Nessa passagem, a repeticdo do comparativo “‘como” leva o leitor a associar 0s

termos “palavras’, “agua do rio” e “cada dia”.

Qual o sentido do termo “novo” nesse caso? No contexto do poema, ele & sindonimo
de renovado, em permanente movimento.

Sugere-se assim o carater original e inovador da palavra poética. Quanto mais
0 poeta usa as palavras, mais ele se torna capaz de criar sentidos novos para
elas, num processo de renovacao permanente, como o0 movimento do rio e a
sucessao dos dias.

No final do poema, vem o convite, em forma de pergunta:

Vamos brincar de poesia?

Ao estabelecer esse dialogo, o poeta motiva o leitor a se interessar pela leitura
de outros poemas, outros jogos de palavra marcados pelo ritmo das repeticoes e
pela originalidade.
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O poeta € o artista que usa as palavras para fazer uma obra de arte — o poema. Ele
sabe como combinar as palavras, como dar ritmo a essa combinacdo, como fazer com
que elas conquistem e surpreendam o leitor.

As atividades propostas neste Caderno visam a apropriacao, por parte de criancas e
jovens, da linguagem e das palavras como meios de comunicacao e de expressdo da cria-
tividade. S&o brincadeiras sérias, na medida em que exigem treino de leitura e percepcao;
e também divertidas, porque a poesia permite que se brinque com as palavras. Ler e pro-
duzir poemas pode ser uma atividade ltdica, criativa e original.

Brincar de poesia € exercicio para uma vida — quanto mais se sabe, mais se quer
descobrir e aprender. E um exercicio de perceber o que se diz, como se diz ou se escreve
e, ainda, como se busca levar o leitor a interpretar o sentido. José Paulo Paes, além de
poemas, escreveu ensaios. Num deles, ele afirma:

[...] é alucidez da técnica e da experiéncia do poeta — técnica e
experiéncia cuja aquisicio exige anos de leitura e de aplicacao
quase diaria ao oficio de escrever — que ira desenvolver as sugestoes
oniricas em poemas acabados e compreensiveis. Enquanto o
sonho ¢ pessoal e s6 comove ou impressiona quem o sonhou, o
poema tem de comover e impressionar, se nao todas as pessoas
que o leem, pelo menos aquelas cuja sensibilidade foi aprimorada
pela leitura regular de poesia.

José Paulo Paes. Quem, eu? — Um poeta como outro qualquer.
52 ed. Sdo Paulo: Atual, 1996.

Nas oficinas, vocé encontrara atividades que ajudardo a construir brincadeiras com as
palavras, a brincar de poesia.

Marisa Lajolo, no livro Palavras de encantamento, da Colecao Literatura em Minha
Casa, nos fala de poetas, poemas e poesia:



[...] poeta brinca com as palavras [...] parece que o poeta diz o
que a gente nunca tinha pensado em dizer [...]

[...] um poema é um jogo com a linguagem. Compoe-se de pala-
vras: palavras soltas, palavras empilhadas, palavras em fila,
palavras desenhadas, palavras em ritmo diferente da fala do dia
a dia. Além de diferentes pela sonoridade e pela disposicdo na
pagina, os poemas representam uma maneira original de ver o
mundo, de dizer coisas [...]

[...] poeta é, assim, quem descobre e faz poesia a respeito de tudo:
de gente, de bicho, de planta, de coisas do dia a dia da vida da
gente, de um brinquedo, de pessoas que parecem com pessoas
que conhecemos, de episddios que nunca imaginamos que pode-
riam acontecer e até a propria poesia! [...]

Marisa Lajolo. Palavras de encantamento: antologia de poetas brasileiros. v. 1.
P Sao Paulo: Moderna, 2001.
I
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Poema ou poesia?

Qual € a diferenca entre poema e poesia?

O poema € um texto ‘marcado por recursos sonoros e ritmicos. Geral-
mente 0 poema permite outras leituras, além da linear”, pois sua organizagéo
sugere ao leitor a associacao de palavras ou expressoes “posicionadas estra-
tegicamente no texto”. 2L

A poesia esta presente no poema, assim como em outras obras de arte,
‘que, como o poema, convidam o /eitor/espe‘c_tador/ouvim‘e a retornar a obra.
mais de uma vez, desvendando as pistas queela apresenta para a interpreta-
¢ao de seus sentidos”. B, TV aé%?‘-‘. ‘

Norma Goldstéin. Versos, sons, ritmos. -
142 ed. Sa0 Paulo: Atica, 2006,

tesssaamBAARR S ssnas -8

Entao, essa € a diferenca. Quando falamos em poema, estamos tratando da obra, do
proprio texto. E, quando falamos em poesia, tratamos da arte, da habilidade de tornar
algo poético. Uma pintura, uma masica, uma cena de filme, um espetaculo de danca,
uma obra de arquitetura também podem ser poéticos. Apesar da distincdo, ha pessoas
que afirmam ler “poesias”, como se o0 termo fosse sindnimo de “poemas”.



|G : B

O tempo das oficinas

Cada oficina foi organizada para tratar de um tema, um assunto.
Algumas poderado ser realizadas em uma ou duas aulas; outras leva-
rao trés ou quatro. Por isso, € essencial que voce, professor, leia
todas as atividades antecipadamente. Antes de comecar a trabalhar
com 0s alunos, € preciso ter uma visao do conjunto, de cada etapa
e do que se espera que eles produzam ao final.

Aproprie-se dos objetivos e estratégias de ensino, providencie o
material e estime o tempo necessario para que sua turma faga o que
foi proposto.

Enfim, & preciso planejar cada passo, pois sO VOCE, que conhece
seus alunos, conseguira determinar qual a forma mais eficiente de
trabalhar com eles. Comece o0 quanto antes; assim, VOCE tera mais
tempo para desenvolver as propostas e acompanhar melhor o
“Cronograma de atividades”, calendario que devera ser afixado na
sala dos professores e consultado regularmente.

I 23
poetas da escola



24
poetas da escola




Memoria de versos e
mural de poemas

------------

= »Objetivos
finmach

Vb e s se ovmu = Resgatar e valorizar a cultura da comunidade.

= Avaliar e ampliar o repertdrio de poemas
conhecidos pelos alunos.

= Reconhecer 0s poemas em suas diversas formas.

Dprepare—se!
Vocé sabe que boas aulas ndo se dao por acaso:
é preciso investir tempo e definir o que se quere o
- que se pretende alcancar ao final de cada dia,
Bz além de refletir sobre as propostas de atividades.
h bt . Nesta oflcina propomos que VOCE e seus alunos
B : ~_montem um--mural de poemas Organlze 0s, mater|a|s
i -‘-OOm antef.*eciéncla '

......
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| ‘ » Folhas de papel kraft ou de cartolina » Caderno (sera seu Diario da Olimpiada)

| P Canetas hidrograficas coloridas e fita crepe

» Audio de poemas
| ‘ » Mural ou varal para fixar ou pendurar cartazes e textos

12 etapa

Meméria de versos dos alunos
atividades

| > O objetivo €& descobrir o que seus alunos e as pessoas da comunidade ja conhecem
I.l | sobre poemas para leva-los a ampliar o repertorio deles. Se a maioria conhece poe-
) mas infantis, vamos apresentar alguns classicos. Se conhecerem os grandes poetas,
R\ vamos lhes propor poemas populares. O levantamento do repertorio serve, portanto,
| ||'.|I para que cada professor saiba quais pontos do trabalho devem ser mais enfatizados,
1) de modo que 0s alunos possam compreender e apreciar mais e melhor os poemas.

'I > Inicialmente, converse com os alunos sobre poesia, procurando saber se conhecem alguns

poemas, se gostam ou ndo de poesia e por qué. Esse pode ser um ponto de partida para

\ || '| a compreensao das caracteristicas do género. Uma sugestao é ouvir o audio com versos
| I| gravados por alguns alunos semifinalistas durante o encontro regional da Olimpiada
- || de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, realizado na cidade de Fortaleza em 2010.

> Se verificar que ja conhecem alguns poemas ou apenas trechos deles, peca que 0s
| ‘ registrem no papel para afixa-los no mural.

|| n > Proponha-lhes que leiam em voz alta os poemas. Pergunte como sabem que se trata

| [ de poemas. Deixe que expressem as ideias deles, procurando observar quais elemen-
| ~ A . ‘ .

] tos desse género ja sao percebidos por eles. Nesse momento, a qualidade do que vao

[] ] dizer ndo importa tanto nem se esta certo ou errado. O importante & que falem,

[ manifestem livremente as impressdes que tém acerca do que leram ou escreveram.

| |

| > Pode ser que facam referéncia ao ritmo, as rimas, a forma, a uma ou a outra figura —
| | por enquanto sem nomear nenhum desses recursos, limitando-se a identifica-los. Faca
| VvOCé também observacdes sobre os poemas que apresentarem, procure leva-los a
/] perceber repeticdes, rimas e outros efeitos sonoros.




9 etapa

Meméria de versos da comunidade
atividades

> Apos a apresentacdo dos poemas que os alunos conhecem, sugira-lhes que coletem
0S poemas que a comunidade conhece. Planeje com eles como fardo essa coleta.
Podem sair pelas ruas do bairro ou entrevistar os moradores. Fazer a pesquisa na
propria escola, com professores, funcionarios e colegas mais velhos. E, como tarefa
de casa, conversar com pais, avos, vizinhos e parentes.

> A ideia & entrevistar pessoas, perguntando se conhecem poemas, se gostam de
poemas, se sabem o nome de algum poeta. Em caso afirmativo, o aluno vai pedir
a pessoa que escreva esse poema ou dite-0 para que ele anote.

> Se na cidade morar algum poeta, € interessante convida-lo, durante essa fase inicial,
para visitar a escola, conversar com 0s alunos, ou, ainda, pedir-lhe que envie um de
Seus poemas para a turma.

> Voce, professor, também faz parte da comunidade, por isso pode contribuir, trazendo
dois ou trés poemas para ampliar a coleta. O ideal seria escolher criacdes de poetas
consagrados, de diferentes épocas, sem esquecer 0os modernistas, como Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles; nem 0s contemporaneos,
como Ferreira Gullar, Paulo Leminski e outros. Lembre-se de incluir poemas regionais,
ou seja, do lugar onde voceés vivem.

> Finalizada a coleta, os alunos vao selecionar os poemas mais interessantes entre 0s
recolhidos na comunidade e 0s que resgataram de memoria. Ajude-os a revisa-los,
para depois afixa-los no mural.
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3¢ etapa

Um mural caprichado
atividades

> Vocé nao acha que seria interessante um registro de tudo o que seus alunos vao
aprender? Para isso, sugerimos que organize um mural na sala. Nele serdo afixados
0s poemas estudados e as producdes da turma. No final, os alunos terdo uma cole-
tanea dos poemas ja conhecidos, dos descobertos durante o processo, dos preferidos
e dos que eles proprios produziram.

> Construa com eles o mural. Pode ser bem simples, por exemplo, delimitando um
espaco na parede e recobrindo-o com folhas de papel kraft ou de cartolina. Ele pode
ser ilustrado e ter um visual bem chamativo. Mas 0 mais importante € que ele facilite
a leitura dos poemas. Afinal, eles sao a alma do projeto, a razao de ser do mural.

> Converse com os alunos para planejar a organizacao.
» Onde o mural vai ser colocado?

» Como deixa-lo bem organizado e com boa apresentacao?

> Para inaugurar o mural, coloque os poemas escolhidos pelos alunos.
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O que faz um poema

»0objetivo

= Conhecer e sistematizar informacoes sobre as
caracteristicas de um poema: versos, estrofes,
ritmos, rimas, repeticoes.

Dprepare—se!

Seus alunos irdo analisar os poemas do mural.
Para isso, é importante que vocé leia todos os
~que estao afm@dﬂa’e faga comentarios sobre eles,
ante idade. Lembre-se de
informacdes que
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material

» Mural de poemas (feito por vocé e pelos alunos na oficina anterior) » Aparelho de som

» Coletanea de poemas (PDF) » Datashow (reserve com antecedéncia na secretaria da escola)

» Audio de poemas » Cartolina ou papel kraft, canetas hidrograficas e fita crepe
12 etapa

Leitura do mural
atividades

> Agora vamos ampliar um pouco mais a discussdo sobre aspectos importantes que
caracterizam um poema. Instigue os alunos a pensar, trocar ideias, tirar conclusoes,
buscar informacdes. Seu papel é coordenar e aquecer o debate.

> Para iniciar, fale dos poemas que estdo no mural. Algumas questoes podem animar a
conversa.

» Do que tratam os poemas?
» Por que escolheram esses poemas?
» Como sabem que sao poemas?

» Por que sao diferentes de uma noticia de jornal, de uma receita de bolo, de uma lista de
supermercado, de um verbete de dicionario? Ou de um conto?

» Como eles se organizam no papel?

» Eles preenchem todo o espaco das linhas, da margem esquerda a direita?
» Ha linhas em branco entre os versos?

» Ha sons que se repetem? E construcdes?

» Ha palavras ou expressoes que, mesmo distanciadas dentro do texto, podem ser associadas, por
terem semelhanca sonora ou figurarem em construgoes iguais?

> Relacione as observacoes que fizerem com aquela conversa da 12 etapa da Oficina 1.
Sera que perceberam as caracteristicas que constituem um poema? Avalie o pro-@ ¢
gresso e, se preciso, motive-os com questdes para que isso ocorra e se amplie. '
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9¢ etapa

Sistematizacdo das observacées
atividade

> Divida a classe em grupos, leia para eles em voz alta o poema “Tem tudo a ver”, de
Elias Jos€, ou coloque o audio para que eles oucam.
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Teth tidoaver e h e an

- A poesia

ot Apoesia
S temtudo aver : : . tem tudo a ver st

com tua dor jé'&leg;’ias,b;-- : TR a plumagem, o voo, -
com as cores, as formag, os cheiros, | e o canto dos pdssaros, :
os sabores'e a muisica =~ a veloz acrobacia dos peixes, :
do murido. i as cores todas do arco-iris,

3 $esatel ' o ritmo.dos rios ¢ cacheeiras,
Apoesia i R 0 brilho da lua, do sol e das estrelas,

“ i tem tudo a ver - | aexplosao emverde, em flores e frutos.

~ com o sorriso da crianca, SR B i RO S ;
o didlogo dos namorados, R A BN e TR gt

_ as lagrimas diante da morte, - fithen ey Zlbrlir 0s olhos e ver — 5
0s olhos pedindo pao Ctemitudod Vet it i

' SR e
: : 53l - i & ' : " Elias José, in: Segredinhos de amor.

i 22 ed. S&o Paulo, Moderna, 2002. -
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atividades

Depois da leitura ou da audicdo, converse com os alunos sobre o que entenderam do
poema. Leve-os a observar o0 modo como 0 poema ocupa a pagina, com margens
tanto a direita quanto a esquerda do texto, como se formasse um desenho no papel,
uma espécie de coluna no meio da pagina. Em seguida, proponha-lhes que verifiquem
as linhas ou versos do texto e 0 modo como se agrupam em estrofes. Este poema
tem 25 versos distribuidos em 4 estrofes.

Peca aos alunos que observem as palavras iniciais de cada estrofe: “A poesia”. Ques-
tione-o0s se saberiam dizer por qual razdo todas elas comecam assim. Oriente-0s a
verificar se apenas essas palavras sao repetidas ou se ocorre a repeticao de versos
que compreendem uma frase inteira. E muito provavel que apontem a reiteracdo de
‘a poesia tem tudo a ver com...”.

Os alunos possivelmente relacionarao os termos com que a poesia tem a ver, do inicio
ao final: dor, alegrias, cores, formas, cheiros, sabores e musica, na primeira estrofe;
sorriso, dialogo, lagrimas diante da morte, olhos pedindo pdo, na segunda; passaros,
peixes e elementos da natureza, na terceira. A quarta estrofe faz a sintese, indicando
que a poesia “tem tudo a ver com tudo”.

Procure mostrar-lhes que, para o autor, a poesia € viva, dinamica, e pode falar de
pessoas, de animais, de objetos, de acontecimentos — de tudo. Algumas pessoas
acham que a funcado da poesia & cantar amores ou magoas. Mas, na verdade, a poesia
pode falar de qualquer assunto. Como diz Elias José, “a poesia tem tudo a ver com
tudo”. Comprove essa afirmacao mostrando aos alunos a diversidade de temas
presentes nos poemas afixados no mural.
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> Finalmente, organize e sistematize as observacoes do grupo em relacdo ao conjunto
de poemas lidos. Possivelmente, surgirdo as seguintes constatacgoes:

>

>

as palavras rimam quando terminam com sons idénticos ou parecidos;

nem todos 0s poemas apresentam rimas;

0S versos sdo as linhas do poema e podem ter extensao variada;

estrofes sao conjuntos de versos separados por um espaco (linha em branco);

um poema pode ter uma ou mais estrofes e cada estrofe pode ter nimero variado de versos;

0Ss poemas costumam apresentar repeticoes de letras, de palavras ou expressoes, de
VErsos;

eles também podem ter repeticdo da mesma construcdo sintatica;

as palavras que apresentam semelhancas — de sonoridade, de posi¢cao dentro do poema
(infcio, meio ou final do verso), de funcao sintatica — podem ser associadas para apoiar a
interpretacao do sentido do poema.

> Oriente os alunos a copiar essas conclusdes no caderno. Um aluno podera fazer um
cartaz com essas informacoes para ser afixado no mural.

36

poetas da escola

A importancia de participar

Lembre-se de que as atividades deste Caderno foram planejadas
para abordar alguns dos contetdos de ensino de lingua portuguesa.
Todos os alunos devem participar das oficinas, pois poderao alcancar
uma escrita mais aprimorada, ainda que nao tenham seus textos
selecionados para as proximas etapas.
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Primeiro ensaio

»Objetivos
= Apresentar a situacao de producao.

= Escrever um primeiro poema para avaliar
0 conhecimento dos alunos.

Dprepdre—se!

. Seus alunos irao escrever 0s primeiros poemas
- deles. Leia tQQés__;ag producoes e faca anotacoes

. para saber 0 que cada um precisard melhorar.
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Primeiro poema

A primeira produc¢ao propicia um diagnostico dos conhecimentos e das dificuldades

de cada aluno. Esses dados dardo pistas para que VOCé possa planejar as intervencoes
necessarias no desenvolvimento de cada etapa do trabalho.

atividades

Diga aos alunos que cada género textual tem caracteristicas proprias, e a situacdo de
producdo também varia, ou seja, € preciso levar em conta alguns dados:

» Quem escreve?

» Para quem?

v

Com qual finalidade?

v

Onde o texto sera publicado? Jornal, livro, revista, internet, mural da escola?

Explique aos alunos que os poemas deles serao conhecidos por muitas pessoas.
Mesmo que apenas um texto seja escolhido para representar a escola na Olimpiada
de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, os outros ndo devem ficar na gaveta,
podem ser reunidos em um livro, feito pelo grupo, e entregue para 0s pais, para a
biblioteca da escola ou da cidade. Podem ser apresentados em cordéis, em grandes
murais ou em saraus, se houver condi¢oes locais para isso.

Distribua uma folha de papel para cada aluno e peca-lhes que escrevam um primeiro
poema. O tema € “O lugar onde vivo™.

Explique-lhes que podem fazer rascunhos do poema no caderno e refazé-lo, se acha-
rem necessario. Quando chegarem a forma final, vao passar a limpo na folha que voce
entregou a eles.



Caso seu aluno seja semifinalista da Olimpiada, vocé precisara
levar a primeira producao para o encontro regional.
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Dizer poemas

O bjetivos

= Conhecer alguns poetas e poemas consagrados
da literatura brasileira.

= Descobrir a importancia de ouvir e de dizer poemas.

3>

Dprepare—se!
Os alunos irao se organizar para dizer poemas em voz alta.
Vocé, professor, € um importante modelo de leitura para
. eles. Por isso, selecione 0s poemas com antecedéncia

'-'-e prepare a sua“l’ei ra

L\

. “@ M
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materidl

» Coletanea de poemas (PDF) » Cépias de poemas diversos (selecionados por vocé e pelos alunos)

» Audio de poemas

44
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» Folhas coloridas, papel crepom (material para “decorar” a sala de aula)

atividades

Faca uma selecdo entre seus poemas preferidos e 0s dos alunos. Providencie copias
dessa selecdo para que leiam em grupos.

Solicite-lhes que oucam as duas leituras de “O buraco do tatu” que sera trabalhado
na Oficina 9. Converse com eles sobre as impressdes que tiveram de cada uma das
audicoes.

Pergunte-lhes se ha diferenca entre as leituras e se 0s efeitos sonoros — marca regis-
trada dos poemas — sdo facilmente percebidos. Sugira-lhes que sempre leiam 0s
poemas em voz alta, pelo menos uma vez, para treinar a audi¢do dos recursos sonoros
e do ritmo do texto.

Divida a classe em grupos de trés ou quatro alunos e distribua para cada um deles uma
copia da selecdo que vocé organizou. Diga-lhes que deverao apresentar para a classe um
dos poemas que receberam. Para isso, devem se preparar lendo varias vezes o poema e
ensaiando as varias formas de interpretar o texto para os colegas. Nesse ensaio, 0s alunos
podem utilizar celular, tablet ou gravador digital para registrar suas proprias leituras,
ouvi-las e aperfeicoa-las para o momento da apresentacao.

Poderdo utilizar gestos, movimentos, efeitos sonoros, fundo musical etc. Deverdo
dizé-lo em voz alta, de modo claro, seja em forma de jogral ou de coro falado, seja
individualmente, sempre atentando para o ritmo, as pausas e a entonacao da voz.

D€ atencdo a cada grupo, ajudando na leitura. Para isso, veja orientacdes no quadro
“Buscando sentido”, na pagina ao lado.

Combine com eles a data da apresentagao e um prazo para que se preparem
adequadamente.




|

D No dia combinado, organize o ambiente com a ajuda dos alunos. Disponha as car-

teiras em semicirculo ou escolha outro espaco da escola. O local escolhido pode ser
decorado, caso haja condicdes, eventualmente com apoio do professor de arte.
Voceé pode sugerir que a turma use celular, tablet ou camera para fotografar e filmar
as apresentacoes.

> Depois, peca aos alunos que escolham alguns dos poemas apresentados para afixar
no mural.

Buscando sentido

Para ler um texto, ndo basta identificar letras, silabas e palavras;
€ preciso buscar o sentido, compreender, interpretar, relacionar e
reter o que for mais relevante.

Quando lemos algo, temos sempre um objetivo: buscar informa-
¢ao, ampliar o conhecimento, meditar, entreter-nos. O objetivo da
leitura € que vai mobilizar as estratégias que o leitor utilizara. Sendo
assim, ler um artigo de jornal € diferente de ler um romance, uma

, historia em quadrinhos ou um poema.

Ler textos traz desafios para os alunos. Para vencé-los € funda-
mental a mediacao de um professor que deve ajuda-los a compreen-
der, gradativamente, diferentes géneros textuais por meio da leitura
individual e autdbnoma. Algumas estratégias podem facilitar essa con-

quista, uma delas € a leitura cativante, emocionada, enfatica feita

pelo professor; outra € a escuta do audio de poemas.

| Contudo, ouvir textos lidos em voz alta nao pode substituir a leitura

dos alunos, pois sao jeitos diferentes de conhecer um mesmo texto.

Alem disso, & papel da escola desenvolver habilidades de leitura.

' 45

poetas da escola




46

poetas da escola

Orientacées para o trabalho
com leitura de poemas

Relacionamos algumas orientacdes para que vocé trabalhe a

leitura de poemas. Essas mesmas sugestoes podem, e devem, ser
usadas em todas as oficinas.

>

>

»>

Leia poemas em voz alta para os alunos. Para apreciarmos devida-
mente um poema € preciso escuta-lo com atencéo. O seu exemplo
€ um bom incentivo para eles.

Poemas evocam sensacdes, impressdes, sentimentos, ideias,
imagens, reflexdes. Ajude os alunos a descobrir 0 que 0 poema
desperta em cada um deles. Vocé pode fazer perguntas como:

» 0 que perceberam ao ouvir/ler o poema?
» 0 que ele despertou em vocés?

» Fechando os olhos, vocés conseguem imaginar o que o poema sugere?

¥

> Relendo o poema, vocés compreendem melhor o seu sentido?

Poetas exprimem um olhar tnico, pessoal, sobre 0os mais diversos
assuntos: um acontecimento, o ser humano, a vida, os relaciona-
mentos, os problemas do mundo, a realidade, o sonho, os fatos
corriqueiros. Ajude seus alunos a relacionar os poemas lidos com
as experiéncias e a sensibilidade deles, perguntando, por exemplo:

» Vocé vé o assunto do poema da mesma forma que o poeta?
Ja aconteceu algo parecido com vocé?

» Vocé se lembra de um lugar (pessoa, fato, situagao, sonho etc.) que lhe
causou a mesma impressao que o autor deste poema descreve?
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oficina
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Toda rima combina?

»Objetivos

= Reconhecer rimas em poemas.
= Conhecer as diferentes combinagdes de rimas.

= Produzir poemas com rimas.

bprepare—se!
. Aoficina esta dividida em quatro etapas. Leia as atividades
propostas e planeje quantas aulas serdo necessarias.

£r 4
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material

» Coletanea de poemas (PDF) » Papel kraft ou cartolina, canetas hidrograficas e fita crepe

» Audio de poemas
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» Dicionario de lingua portuguesa

12 etapa

Rimas e quadras
atividades

> Compor rimas & um exercicio divertido, mas da trabalho! Muitas vezes, € preciso
recorrer a memoria e ao dicionario para encontrar palavras que normalmente nao
usamos. Com as rimas 0s poemas podem ganhar sonoridade.

> Num primeiro momento, & importante levar os alunos a reconhecer rimas, come-
cando por poemas que tém uma forma simples e popular, como as quadrinhas.

> Pergunte aos alunos se sabem o que € quadrinha. Explique-lhes que se trata de um
poema de apenas quatro versos. E uma forma poética antiga, comum na cultura
popular e bastante conhecida pelas criancas, principalmente por meio das cantigas
de roda. Quem nao se lembra?

O cravo brigou com a rosa,
Debaixo de uma sacada.

O cravo saiu ferido,

E a rosa despedacada.

> Escreva na lousa a quadra:

Andorinha no coqueiro,
Sabid na beira-mar;
Andorinha vai e volta,

Meu amor ndo quer

Popular — Dominio publico.



> Pergunte quais palavras rimam com “beira-mar” que poderiam completar o Gltimo
verso. A palavra que o autor usou € “voltar”’, mas seus alunos podem dar outras
sugestoes, como: ficar, voar, cantar. O importante € construir a rima de forma que o
VErso nao perca o ritmo nem o sentido. Desse modo, 0s alunos deverdo compreender
que a palavra tem de completar o ritmo do verso e também o sentido da quadra.
Entre as varias sugestdes, o termo “voltar” € o que preenche plenamente essas
condicoes. Eles também perceberdo que a sonoridade é fundamental no poema,
mas ndo um elemento isolado. Ela combina com o sentido, com o ritmo e com todos
0S outros recursos, pois € o conjunto de todos esses elementos que sustenta o sen-
tido do poema. Muitas vezes 0s alunos ficam tdo preocupados em encontrar palavras
que rimam que se esquecem de verificar se 0 verso construido combina com o sen-
tido do texto. Vocé pode, e deve, conversar com eles a esse respeito.

> Com o auxilio do datashow, projete o poema “Cancéo do exilio”, de Gongalves Dias.
Leia e analise o poema junto com eles, mostre como 0s poetas, ao usarem o recurso
da rima, sao cuidadosos na escolha das palavras. Os versos e as estrofes nao sao
construidos apenas com palavras que rimam entre si, mas de modo que esses ele-
mentos se articulem com o conjunto para produzir um sentido.
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Rima e Versos

Rima € a semelhanca sonora entre duas palavras
ou a identidade de sons no final das palavras, a partir
das vogais tonicas, aquelas que estdo na silaba tonica,
ou seja, na silaba da palavra que €& pronunciada com
mais intensidade.

Versos regulares séo 0s que apresentam ritmo
regular e rimas.

Quando um poema tem versos de ritmo regular que
nao apresentam rimas, dizemos que ele se compoe de
versos brancos.

Um verso que ndo rima com os demais do poema
recebe o nome de verso solto.




92 etapa

Onde estio as rimas?
atividade

> Escreva na lousa as quadras abaixo e peca aos alunos divididos em grupos que as
leiam e pergunte-lhes quais palavras rimam e em quais versos elas estao. Veja se a
turma consegue descobrir diferencas entre a forma como as rimas se apresentam nos
dois poemas.

Nao sei se va ou se fique Tinha tanto remendo
Nao sei se fique ou se vd a cal¢a do Raimundo,
Ficando aqui nao vou ld que ele estudava nela
E ainda perco o meu pique. a geografia do mundo.
Silvio Romero. Contos populares do Brasil. Maria Dinorah, in: Vera Aguiar; Simone Assumpcao;
Rio de Janeiro: José Olympio, 1954. Sissa Jacoby (orgs.). Poesia fora da estante.

102 ed. Porto Alegre: Projeto, 2004.
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|| 32 etapa

' Mais quadras
\ atividades

> Embora seja uma forma poética popular, a quadrinha também esta presente em
obras consideradas cultas. Grandes poetas compuseram quadrinhas, entre 0s quais
Fernando Pessoa, um dos mais consagrados poetas da lingua portuguesa.

> Os estudiosos de sua obra registraram mais de quatrocentas quadras, algumas sem
] data. Acredita-se que ele tivesse a intencdo de compor um livro com elas, mas isso
/ nunca ocorreu.

> Antes de iniciar os exercicios, explique aos alunos que muitos poetas usam pseudo-
nimo: um nome inventado para assinar alguns poemas ou até mesmo livros. O
estilo da producao com nome verdadeiro € aquele com pseudonimo se assemelham.
Ja com o heterdénimo isso ndo ocorre. Nesse caso, 0 poeta assume outra persona-
lidade, outro modo de compor, outro estilo. A obra do heterdonimo nao se parece
com aquela assinada pelo proprio poeta.

> Inicie a atividade apresentando Fernando Pessoa aos alunos. Fale da importancia
dele e leia a frase que ele escreveu sobre as quadras: “A quadra & um vaso de flores
que o Povo pde a janela da sua alma”.

Fernando Pessoa, Lisboa (Portugal), 18881935. E considerado um dos maiores poetas da lingua portu-
guesa de todos os tempos. Em sua obra, ele usou varios heterénimos, que formavam personalidades com-
pletas, tinham biografia, estilos literarios préprios, maneiras diversas de ver o mundo. Era como se Fernando
Pessoa encarnasse outras pessoas imaginadas por ele. Em alguns poemas, Pessoa assinava o proprio
nome. Em outros, assinava Alberto Caeiro, um poeta que buscava a simplicidade da natureza e preferia lin-
guagem e vocabulario simples. Em outros ainda, assinava Ricardo Reis, que tinha uma forma humanistica

de ver o mundo e procurava um equilibrio similar ao dos classicos. Outro heterénimo era Alvaro de Campos,
um poeta moderno, um homem identificado com o gosto e os costumes de seu tempo.
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> Divida os alunos em grupos e oucam o audio da leitura das quadras abaixo:

Quadras ao gosto popular

Eu tenho um colar de pérolas

: Vale a pena ser discreto?
Enfiado para te dar:

Nao sei bem se vale a pena.

As per’ las sdo os meus beijos, ] !
P / O melhor ¢ estar quieto

O fio é 0 meu penar.

E ter a cara serena.
Quadra 2 (27/8/1907)

Quadra 18 (18/8/1934 — data provavel)

A caixa que ndo tem tampa s L
q P Nao digas mal de ninguém,

Fica sempre destapada. Olis £ e H e Mol

Dd-me um sorriso dos teus ! :
Quando dizes mal de alguém

Tudo no mundo é igual.
Quadra 62 (11/9/1934)

Porque nao quero mais nadd.
Quadra 9 (11/7/1934)

No baile em que dancam todos

3 ] Fernando Pessoa. Obra poética V.
Alguém fica sem dangar. Porto Alegre: L&PM, 2008.
Melhor € nao ir ao baile

Do que estar la sem ld estar.
Quadra 17 (4/8/1934)

As quadrinhas tém quatro versos, geralmente com sete silabas poéticas, ritmo tipico
da poesia popular. Veja:

“Néo /di/gas/ mal/de/nin/guém,/
12 3 4 5 6 7

Esse verso também é chamado de “redondilna maior”. O ritmo aliado as rimas da as
quadras cadéncia e sonoridade peculiares.
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> Peca aos alunos que leiam novamente as quadrinhas. Pergunte-lhes que palavras
rimam em cada quadra. Observe com eles que em todas as quadras o segundo verso
sempre rima com o quarto: dar/penar; destapada/nada; dancar/estar;, pena/serena,
mal/igual. Nas duas tltimas, também o primeiro verso rima com o terceiro: discreto/

quieto; ninguém alguém.

> A seguir, peca para cada grupo criar uma quadra. Se verificar que eles tém dificuldade
para iniciar, sugira um primeiro verso. Veja alguns exemplos:

Essa noite tive um sonho...
Menina dos olhos tristes...
Voce vive reclamando...
Um jardim cheio de flores...
Meu medo de tempestade...
Voce diz que sabe tudo...
Atirei um cravo n’agud...
Que passeio divertido...
Uma mdquina moderna...

Na curva daquele rio...

> Assim que terminarem, peca-lhes que leiam as quadras para a turma. Depois de
revisadas, elas deverao ser passadas a limpo e afixadas no mural.
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42 etapa

Qual o papel das rimas?

Nessa atividade, a turma vai compor um texto coletivo. Nao se trata de uma simples
colagem de frases. O texto deve fazer sentido e ser harmonioso. | |

atividades

> Para iniciar, diga aos alunos que eles irao ler trechos de dois poemas: “Duas duzias
de coisinhas a toa que deixam a gente feliz’, de Otavio Roth; e “Doze coisinhas a toa
que nos fazem felizes (A moda de Otavio Roth)”, de Ruth Rocha. Leve-os a obser-
var que a poetisa homenageia o poeta, anunciando retomar seu estilo. Coloque na
lousa os dois titulos, e, antes de ler os versos, peca-lhes que falem de “coisinhas a
toa” que os deixam felizes. Talvez alguns mencionem coisas grandes e importantes,
como ganhar na Loteria Federal, viajar, a paz no mundo. Comente que 0s titulos
remetem a simplicidade do dia a dia e insista para que pensem também em coisas
simples, alem das essenciais.

> Os dois tipos de “coisa” estdo presentes em nossa vida. Divida a lousa ao meio: de
um lado, escreva as coisas simples sugeridas pelos alunos; do outro, as grandes e
importantes.

> Solicite aos alunos que acompanhem a leitura dos versos transcritos na proxima
pagina.
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Duas duzias de coisinhas a toa
~que deixam a gente fehz

;_Passannho na janela, pijama de ﬂane a, brigadeiro na panela.
[ : .
Almoco de domingo, revoada de ﬂammgo herm que juma cachlmbo
Lol

Otavio Roth. Duas duzias de coisinhas a toa que deixam a gente feliz.
Sao Paulo: Atica, 1994. © by Ana e Isabel Roth.

Doze coisinhas a toa que nos fazem felizes
(A moda de Otavm Roth)

[..]
Ver gelatina tremendo no prato
Nadar depressa usando pé de pato.
- Mostrar. a lingua pra tirar retrato

~ Ruth Rocha, in: Toda crianga do mundo mora no meu coragéo.
- 530 Paulo: Salamandra, 2007, p. 43.
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atividades

> Converse com os alunos sobre os versos lidos. Eles devem perceber que é apresen-
tada uma espécie de lista poética, marcada por rimas externas e também internas.

> Observe nos versos do quadro sobre rimas, as rimas em -ela e em -ingo estao tanto
no interior quanto no final dos versos: as internas e as externas sao semelhantes.

> Nos versos de Ruth Rocha, também ha rimas externas e internas, mas elas ndo sao
semelhantes: internas em -ar e externas em -ato:

Ver gelatina tremendo no prato

\

.

—
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VoCcé pode escrever 0s versos na lousa e grifar as rimas junto com eles. Instigue-os
com perguntas:

» Por qual razao os poetas teriam feito essa escolha?

» Esse recurso poderia favorecer a unidade do verso, da estrofe, do poema?

Em seguida, peca aos alunos para observar a pontuacao de cada grupo de versos.
Otavio Roth emprega um ponto-final, no fim de cada verso. Dentro deles, sao enume-
radas trés “coisinhas”, separadas uma da outra por virgulas.

Ruth Rocha enumera uma coisinha por verso e ndo emprega sinais de pontuacao.
Comente a diferenca de ritmo: alongado e lento, nos versos de Otavio Roth; agil e
curto nos de Ruth Rocha.

Comente o dialogo entre os dois poemas, isto €, a intertextualidade, que pode
ocorrer de duas maneiras: a parafrase, que retoma um texto com o mesmo ponto de
vista do original; e a parédia, que o faz, deslocando o seu sentido, em tom bem-
-humorado, brincalhdo ou critico. Pergunte aos alunos se os versos de Ruth Rocha
parafraseiam ou parodiam os de Otavio Roth. Leve-os a notar o verso final “mostrar
a lingua pra tirar retrato”. Mesclam-se a homenagem, a brincadeira, o bom humor.

Proponha-lhes transcrever as “coisinhas” na lousa, novamente dividida ao meio: de um
lado, coisas simples e cotidianas; de outro, as mais abrangentes. A atividade & seme-
Ilhante a realizada anteriormente, agora retomando 0s versos que acabaram de ler.

Essa organizacdo pode suscitar discussoes, e a intervencado do professor deve nortear
0s alunos. As expressoes dos versos de Otavio Roth que devem figurar entre as
ABRANGENTES, por envolver o grupo social, sdo as seguintes: almoco de domingo
[reunides familiares] e heroi que fuma cachimbo. Ja em Ruth Rocha, prevalecem as coisas
simples, do dia a dia, uma delas marcada pela irreveréncia (‘mostrar a lingua pra tirar
retrato”). O termo “pra” da linguagem informal combina com as coisas do cotidiano.
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atividades

Os alunos vao observar as duas listas de “coisinhas” importantes para a felicidade
dos poetas e, talvez, de outras pessoas. Tanto as banais quanto as essenciais sao
importantes, todas preenchem nossa vida.

Procure levar a classe a observar que tanto a sonoridade — as rimas — quanto a
combinacdo de palavras — organizacdo sintatica — contribuem para o sentido do
texto e garantem sua unidade, sua composicao coerente. No poema, todos 0s
aspectos sao importantes para a significacdo do texto.

Em seguida, 0s alunos vao compor, em grupos, um poema com recursos parecidos.
Assim, deverdo criar um texto com as seguintes caracteristicas:

» semelhante a uma lista - de meia diizia, de uma duzia, duas ou trés diizias de coisas que sejam
importantes para eles;

» composto de cinco ou mais versos - que apresentem rimas internas e, se possivel, externas.

Os alunos podem optar por uma parafrase ou por uma parodia dos versos lidos.

Peca a cada aluno que pense numa “coisinha” e a anote no caderno. A palavra
selecionada deve combinar com outras para compor uma expressao. A seguir, cada
aluno vai procurar dois colegas cuja expressao rime com a dele. Incentive os alunos
a buscar palavras e encontrar rimas para elas. Sugira-lhes que facam listas e procurem
termos no dicionario. Devem evitar o uso de aumentativo e diminutivo, porque esta
seria uma solucdo facil e por vezes empobrecedora. Dé atencdo a todos 0s grupos
para ajuda-los com sugestdes, quando for preciso.



Se 0s alunos ndo conseguirem outras expressdoes com a mesma rima, deverdao mudar
as palavras, buscar sindbnimos ou trocar as escolhas, até juntar trés com as mesmas
rimas. Formam-se assim grupos de trés alunos, sendo importante que cada trio
obtenha trés “coisinhas” incluidas em trés expressoes que rimem.

Caso optem por criar como Otavio Roth, o trio vai compor um verso, comparando as
escolhas de cada um de seus membros, para decidir em que ordem elas vao aparecer:
qual a primeira, a segunda, a terceira. Cada trio apresentara, entdo, o que compds. O
conjunto talvez resulte num longo poema. Para compo-lo, copie 0s versos na lousa ou
numa folha grande de papel. A classe, em conjunto, vai decidir em qual ordem eles
devem figurar no poema. Vocé pode orientar essa organizacao, por exemplo, do par-
ticular para o geral ou o inverso — tudo dependera do que vai ser proposto pelos alunos.

Caso prefiram uma coisinha por verso, como fez Ruth Rocha, devem decidir em que
ordem colocar as trés selecionadas, para compor um poema, como o0 da poetisa.
O processo seguinte sera 0 mesmo apontado acima: copiar 0S versos na lousa ou
numa folha grande, para que a classe em conjunto selecione a ordem dos versos na
estrofe de trés versos e, depois, organize 0s tercetos criados para compor 0 poema.

A0 comporem 0S versos, 0s alunos podem optar pelo uso exclusivo de nomes,
sugerindo estaticidade; ou usar também verbos, que indiquem dinamismo.

Chega entdo a vez do titulo. Conte quantas coisinhas a toa deixam a classe feliz e
peca aos alunos que sugiram um titulo para os poemas.
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Sentido proprio
e figurado

»Objetivos

= Apresentar 0s conceitos de denotacao
e conotacao.

= Delimitar o texto poético.

Dprepare—se!

Vocé sabe encontrar sentidos conotativos
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material

» Coletanea de poemas (PDF)

» Audio de poemas

» Dicionario de lingua portuguesa
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12 etapa

Sentido préprio, ou denotacio,
e sentido Figurado, ou conotacao

A proposta de atividades desta oficina € incentivar os alunos a perceber a expressivi-
dade do poema com sua linguagem sugestiva, aberta a multiplas interpretacoes.

O texto poético se vale de recursos que supreendem, provocam e inquietam o leitor.
[sso o diferencia dos textos informativos, como as noticias, ou dos textos expositivos
didaticos, que costumam apresentar um tnico sentido. Ele esta mais proximo dos textos
literarios em prosa, como contos e romances, mas também difere deles por ter caracte-
risticas especificas proprias.

O convivio e o trabalho com textos poéticos ajudam a desenvolver nos alunos a capa-
cidade para perceber esses recursos expressivos. Também os leva a descobrir que o
poema, quando lido com atencao, sugere mdltiplos sentidos, todos decorrentes dos
recursos selecionados pelo poeta para compor seu texto.

atividades

> Divida os alunos em grupos e peca-lhes que oucam o poerga “Livros e flores”.




: Livros e flores

Teus olhos sao meus livros. - Flores me sdo teus labios.

Quie livro ha ai melhor, Onde hd mais bela flor, Fiasieeit
Em que melhor se leia - Em que melhor se beba sh L
A pagina do amor? O bdlsamo do amor?

: Machado de Assis. Obra completa Ill. {
. Rio de Janeiro: Aguilar, 1962.

> Comente que Machado de Assis, um de nossos maiores romancistas, também escre-
veu poemas. Leve-0S a observar a composicao do poema “Livros e flores™ dois
quartetos, com rimas nos versos pares (2/4 e 6/8), e mesma organizacao sintatica: o
verso inicial € uma afirmacao; os trés versos seguintes, sintaticamente ligados, termi-
nam com uma interrogacao.

> Verifique se o texto foi compreendido. E possivel que o termo “balsamo” seja desco-
nhecido dos alunos. Peca-lhes que pesquisem no dicionario, onde provavelmente
encontrardo: “liquido perfumado que escorre de plantas; medicamento que alivia a
dor, que tem efeito balsamico”.

> Retome verso por verso, a partir do primeiro: “Teus olhos sao meus livros”. Questione
se € uma afirmacdo absurda, considerada isolada do texto, no sentido proéprio, isto
€, no sentido que usualmente empregamos. E, no sentido figurado, frequente em
textos elaborados, particularmente os literarios? Como se pode compreender esse
verso? Diante das sugestdes, leve 0s alunos a perceber que se trata de “leitura” num
sentido especial, que so se pode compreender levando em conta o texto, explicado
pelos trés versos seguintes:

Que livro ha ai melhor,
Em que melhor se leia
A pagina do amor?
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> Trata-se de interpretar os olhos da amada para descobrir se eles revelam o que ela sente.

> O termo “pagina’, no verso 4, propoe duas reflexdes: a “pagina’, em sentido proprio, ou
denotativo, faz parte do “livro”; dentro dos olhos das pessoas, ndao ha paginas; portanto,
trata-se de conotacao, ou sentido figurado. Qual? A tendéncia € que respondam que o
poeta ama a pessoa a quem dedica 0s versos e quer saber se € correspondido. A “pagina”,
denotativamente, pode ser lida e se revela a todos os leitores; a “pagina”, conotativa-
mente — no contexto do poema —, sO pode ser lida por quem conhece bem 0s olhos
nos quais ela se esconde. Um sentido ndo descarta o outro, ambos se complementam.

> A segunda estrofe talvez cause estranhamento por causa da construcdo em que ‘me”
equivale a “para mim”: “Flores me sao teus labios”. Os alunos tampouco estao habi-
tuados a inversdo sintatica. Convém, entdo, apresenta-la como um recurso que
favorece o ritmo, frequente na nossa poesia até o inicio do século XX. Vale recuperar
a ordem direta, para efeito didatico de compreensdo do verso, que equivale a: “Teus

labios sdo flores para mim”.
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> Segue-se a pergunta dos trés versos finais:

Onde ha mais bela flor,
Em que melhor se beba .
O bdlsamo do amor? \

> Nesse trecho, sdo aproximados “labios” e “flor”. O mesmo raciocinio sobre sentido
proprio, ou denotacao, e sobre sentido figurado, ou conotacao, pode se aplicar aqui. Por
que seria possivel “beber” nos labios da pessoa amada o “balsamo” do amor? Mais uma
vez ha um jogo de superposicao de sentidos. “Beber”, no sentido denotativo, soma-se
a “beber” no sentido conotativo, indicando absorver, recolher. O termo “labios” remete a
palavras e a beijos. De ambos viria 0 “balsamo”, o remédio para a dor de amor do poeta.

9 etapa

Qual o sentido? [
atividade f;

> Coloque os versos abaixo na lousa e peca aos alunos que indiquem qual o sentido
denotativo e qual o sentido conotativo dos termos sublinhados no trecho em que se
encontram.

a) So que As palavras nao:
bola, papagaio, pido quanto mais se brinca
de tanto brincar com elas
se gastam. mais novas ficam.

O termo “novas”, denotativamente, indica “nunca usado”; no contexto, sobre-
poe-se o sentido conotativo: renovadas, usadas de forma nunca vista antes,
mesmo que sejam as mesmas palavras de sempre. '




b) A poesia
tem tudo a ver / com [...]
a veloz acrobacia dos peixes.

A “acrobacia” — denotativamente atribuida a artistas — remete a movimentacao
dos peixes, num emprego conotativo.

c) A poesia
tem tudo a ver / com [...]
a explosdo em verde, em flores e frutos.

“Explosdo” é denotativamente aplicado a um mecanismo que detona; aqui remete
conotativamente a pujanca da vegetacao.

d) Eu tenho um colar de pérolas
Enfiado para te dar:
As per’ las sdo os meus beijos,

O fio é 0o meu penar.

Conserva-se o sentido denotativo original de pedra preciosa, no caso de “pérola”,
e de cordao, no caso de “fio”; acrescentam-se o0s sentidos conotativos, associados

aos beijos e a magoa do poeta.
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Prosa: A prosa é como trem, vai sempre em frente.

Poesia: A poesia é como o péndulo dos relogios de antigamente,
que ficava balancando de um lado para outro.

José Paulo_ Paes. Vejam como eu sei escrever. Sao Paulo: Atica, 2001.

Reticéncias: As reticéncias sdo os trés primeiros passos do

by

pensamento que continua por conta propria o seu caminho...
Mario Quintana. Sapo amarelo. Sao Paulo: Global, 2006. © by Elena Quintana.
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Comparacao, metafora,
personificacao

»objetivo

= |dentificar e usar as figuras de linguagem.

Dprepare—se!
Os poemas analisados nesta oficina nao estao
no dudio de poemas. Portanto, professor, é vocé
quem tem de dizé-los em voz alta para os alunos.

- Lembre-se de treinar para essa leitura. Afinal,

' asualeitura é o principal modelo para eles.

"

[£]
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material
» Coletanea de poemas (PDF)

» Dicionario de lingua portuguesa

12 etapa

Recursos que aproximam dois termos
atividades

> Uma das mais marcantes caracteristicas da linguagem poética é a utilizacdo da lin-
guagem figurada. Vamos agora tratar de trés das mais importantes figuras de
linguagem: comparacao, metafora e personificacdao. Nesta oficina, os alunos vao
identificar, aprender e empregar esses recursos.

> Diga-lhes que vao trabalhar, primeiramente, com um trecho da letra de uma cancao
infantil feita por um poeta famoso, Vinicius de Moraes. Divida 0s alunos em grupos, e
peca-lhes que leiam “O leao”.

Glilego

¥ Ledo! Ledo! Ledo! - - Tua goela ¢ uma fornalha
Rugindo como o trovao Teu salto, uma labareda

Deu um pulo, e erauma vez .~ Tya garra, uma navalha
Um cabritinho montes. Cortando a presa na queda.
: Eisd

- Leao! Leao! Leao!
Es o rei da criacao!

Vinicius de Moraes._A arca de Noé.: poemas infantis.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991.

AUTORIZADO PELA VM EMPREENDIMENTOS
~ARTISTICOS E CULTURAIS LTDA. ©VM
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> Pergunte por que no verso ‘rugindo como o trovao” o poeta aproxima o rugido do |
ledo do trovao. E provavel que os alunos falem do barulho do rugido, similar ao trovao.
Amplie 0 comentario e converse sobre forca, poder, capacidade de assustar e causar |
medo. Questione se a comparacao tambéem poderia ser estendida a esses aspectos.

> Peca-lhes que grifem a palavra “como” e explique-lhes que se trata de um termo de |
comparacao. [sso ocorre também quando usamos as expressoes “é pequeno como
uma formiga”, “suas unhas sao tdo afiadas como as de um gato”. A comparag¢ao | .
€ uma relacao de semelhanca entre elementos por meio de termos comparativos, | |
entre os quais: como, qual, feito, que nem, parece etc. Os poetas costumam '
utilizar comparacoes, instituindo relacdes de sentido, ora previsiveis, ora inesperadas, "

entre as palavras.

> Ha casos em que o escritor elimina o termo comparativo. Por exemplo, em vez de
dizer “o ledo rugiu como um trovao”, ele prefere: “O leao € um trovao rugindo”. Quando
isso ocorre, temos outra figura, a metafora, como nos trés primeiros versos da
estrofe seguinte:

Tua goela ¢ uma fornalha
Teu salto, uma labareda

Tua garra, uma navalha
Cortando a presa na queda.

> Converse com o grupo sobre os possiveis sentidos desses trés versos. Mostre que aqui .
se sugere uma semelhanca; no entanto, o poeta nao utilizou nenhum termo de compara- '
cao (como, qual, feito etc). A transicao rapida de “goela” para “fornalha” traz varias i
sugestoes: a visdo da boca enorme do ledo; o efeito tatil da “fornalha”, assim como o
ruido imaginario de seu crepitar. O mesmo se aplicaria as outras duas metaforas: “laba- / '
reda” e “navalha’, esta dltima com a indicacdo imaginaria de ferimento, corte, sangue |
etc. Ao aproximar dois termos sem nenhum termo comparativo, a metafora produz efei-
tos de sentido que ampliam a significacao do texto e as possibilidades de interpretacao.
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9¢ etapa

Personificacao
atividades

> Leia para os alunos o poema “Meus oito anos”. Copie na lousa os versos desse poema
de Casimiro de Abreu. Peca aos alunos que observem os sublinhados:

O céu bordado d’estrelas,

A terra de aromas cheia,
As ondas beijando a areia
E a lua beijando o mar!

> Converse com 0s alunos sobre o sentido da estrofe, particularmente das expressoes
sublinhadas e dos versos em que se encontram. Leve-os a identificar a metafora do
verso inicial: 0 modo como as estrelas enfeitam o céu se assemelha a um bordado.
[sso € dito sem emprego de um termo comparativo.

> Depois questione: ondas e lua ddo beijos? Nos dois versos finais aparece outro tipo de
figura: personificacao. Atribui-se comportamento humano a elementos da natureza.

> Mostre como as figuras deixam os versos mais significativos. Se o poeta dissesse
apenas que “havia muitas estrelas no céu”, “as ondas se aproximavam da areia” e “a
lua refletia sua luz no mar”, 0s versos nao seriam tao sugestivos e poéticos. Do modo
como foi construida a estrofe, a natureza € valorizada pelas figuras que indicam dina-

mismo, vida, contato entre os elementos.

> Peca aos alunos que procurem, no mural, outros versos que apresentem compara-
coes, metaforas ou personificacdes.

76

poetas da escola




32 etapa

Estabelecer comparacoes |
atividades |

> Agora os alunos vao fazer comparacoes para contar sobre o lugar onde vivem. Vocé [
pode fazer um ensaio com eles na lousa, criando coletivamente as comparacdes e as | |
metaforas. Facam juntos uma lista de caracteristicas, qualidades e problemas do '
lugar onde vivem. O registro das comparacdes e das metaforas deve ser usado mais "
tarde, na producao final.

> Convide a turma para pensar no rio que corta a cidade, no mar, se for uma cidade
litoranea, ou na rua da escola. Ou, ainda, lembrar uma praca, uma arvore, um lugar
da cidade de que eles gostem. Um ponto em que as pessoas se encontrem. Um local
em que as criancas brinquem. Um prédio que julguem valorizar a cidade. Faca
perguntas sobre as sensacoes que esse lugar desperta. Quais as cores que percebem?
E 0s sons e 0s cheiros que la existem?



Assimecomo_  oriodaminha cidade é

0 rio tem um cheiro que me faz lembrar de

As dguasdoriosdao

A cor do rio parece e
Aminharvatemum ... como

Minha cidadeseapresenta _ tal qual

Aquele(@) ___ (prédio, bairro, praca, clube, campo esportivo,

conjunto de construgoes, morroetc)é

como 0000000000000
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42 etapa

Transformar comparacées em metaforas
atividades

> Agora incentive a turma a criar metaforas, como fazem os poetas. Diga a eles que
podem cria-las simplesmente retomando as frases que fizeram no exercicio anterior,
das quais serdo eliminados os termos de comparacao (como, assim como, feito, tal
qual), ou substituindo o verbo “lembrar” pelo “ser” (€), ou até mesmo por uma virgula,
como fez Vinicius de Moraes. Por exemplo:

> Assim como uma serpente, o rio de minha cidade € sinuoso e agil. (comparacao)
O rio da minha cidade € uma serpente sinuosa e agil. (metafora)
> Minha cidade até parece uma colmeia agitada. (comparacao)

Minha cidade € uma colmeia agitada. (metafora)

> Peca aos grupos que escolham entre as frases que produziram aquela que consideram
como a melhor metafora e a copiem numa folha. Cada aluno ou dupla lera a que esco-
lheu e depois afixara a folha no mural.

[£)
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Selecione alguns e

“ Observar a expressividade das repeticoes de palavras
ou da mesma consoante.

“ Investigar as relacOes entre som e sentido na poesia.

IEaR]

5
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| materidl
|| » Coletanea de poemas (PDF)

| » Audio de poemas

12 etapa

Som e sentido

atividades

". > Peca aos alunos que leiam os poemas de Sidonio Muralha e de Guilherme de
Almeida.

|II I|III'IIII

'|| \ Passaro livre Haicai

| Gaiola aberta.
| I. Aberta a janela.

Um gosto de amora
comida com sol. A vida

| | O pdssaro desperta, chamava-se “Agora”.
|
| | || A vida é bela' Guilherme de Almeida, in: Frederico
‘ | | Ozanam Pessoa de Barros. Guilherme de
| | A vida ¢ bela Almeida. Sdo Paulo: Abril Educacéao, 1982.
[ |
‘ ‘ || A vida ¢é boa.

| { ‘ Voa, pdssaro, voa.

| Sidénio Muralha. A danca dos pica-paus.
| ‘ Rio de Janeiro: Nérdica, 1985.

[ ]| > Leia os textos em voz alta e depois comente-os com 0s alunos. Eles devem notar as
|

[ ] repeticoes — de palavras, de versos, de letras. Caso isso ndao ocorra, proponha ques-
[ tdes que os levem a essa percepcao.




Alliteracao

1. No primeiro poema, alem de varias repeticbes de palavras e de rimas, ocorre
também a aliteracao, isto €, repeticdo da mesma consoante. Peca aos alunos
que localizem essas recorréncias: repeticdo de palavras, rimas e aliteracao.
Sugira-lhes que debatam com 0s colegas como interpretar esse recurso, verifi-
cando que efeitos de sentido ele sugere no poema:

> Repetem-se 0s termos ‘passaro”, “aberta”, “vida”, “bela”; e 0os versos quatro e
cinco “a vida € bela”.

« o»

> Ocorrem aliteracoes de “b”: aberta, bela, boa; e de “v”: vida, voa.

« _»

vogal “e” esta presente em duas rimas, prolongando o eco sonoro e propondo
associar o sentido das palavras em que esta presente.

> Esses recursos criam elos entre as partes do poema, associando 0 voo € a
abertura de portas e janelas, isto €, a liberdade que a abertura repre-
senta. A vida seria bela e boa, com liberdade de voar — seja por meio de asas,
seja por meio do pensamento e da imaginacao.

.No segundo poema, além das rimas externas e da rima interna (comida / vida),
ocorre outro tipo de repeticao ou recurso de sonoridade: sons recorrentes. Localize
a aliteracao ou repeticdo da(s) mesma(s) consoante(s) e comente de que modo ela
complementa o sentido do texto:

Gosto — aGora; aMora — coMida — chaMava; Comida — Com.

Esses sons coincidentes estendem o “gosto” ao “agora”; a “amora” a “comida” e a
nomeacdo (‘chamava’); a “comida” a preposicdo ‘com” e ao seu complemento
(sol). Associa-se, desse modo, o sentido do “gosto” que € algo experimentado
pelos sentidos a fruta “amora” e ao momento presente, vivido pelo poeta.
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Ritmo irregular

1. A maioria dos exemplos lidos até aqui apresenta ritmo regular. No entanto, ha casos
em que o ritmo € irregular, assim como o tamanho dos versos: ora longos, ora curtos.
Veja dois exemplos: um trecho do poema de Jo&do Cabral de Melo Neto (‘O trem de
ferro”) e alguns versos de Cora Coralina (*Coisas do reino da minha cidade”).

O trem de ferro =
[...] Sobre seu leito liso,
Agora vou deixando com seu folego de ferro,
o municipio de Limoeiro. ld no mar do Arrecife
La dentro da cidade ele chegara muito primeiro.
havia encontrado o trem de ferro. Sou um rio de vdrzea,
Faz a viagem do mar; ndo posso ir tao ligeiro.
mas ndo serd meu companheiro, Mesmo que o mar os chame,
apesar dos caminhos 0s 1i0s, como 0s bois, sdo ronceiros.
que quase semptre vdo paralelos. [.]

"0 trem de ferro’ in: Jodo Cabral de Melo Neto.
Poesias completas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1986.

Coisas do reino da minha cidade

Olho e vejo por cima dos telhados patinados pelo tempo
copadas mangueiras de quintais vizinhos.

[.]

As mangueiras estdo convidando todos os turistas,

para a festa das suas frutas maduras, nos reinos da minha cidade.
[.]

Estas coisas nos reinos de Goids.

“Coisas do reino da minha cidade”, in: Cora Coralina.
Vintém de cobre — Meias confissées de Aninha. 92 ed. Sao Paulo: Global, 2007

2. Ao compor um poema, o autor escolhe o ritmo mais adequado para favorecer o sentido
do texto. O ritmo — regular ou irregular — e as repeticdes estdo presentes nao s6 nos
poemas, mas também em cantigas e brincadeiras infantis.
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Trava-linguas
atividades

> Fale rapidamente um trava-lingua que vocé conhece ou escolheu na lista abaixo
(treine bem antes, para nao fazer feiol). Pergunte aos alunos se conhecem algum
outro e peca-lhes que os digam para a classe e 0s anotem na lousa. Depois, copie 0s
exemplos da lista abaixo e desafie os alunos a decora-los e apresenta-los para o
grupo. Se preferir, projete-os com o auxilio do datashow.

Trava-linguas

> Corrupaco papaco, a mulher do macaco, ela pita, ela fuma, ela toma tabaco debaixo do
sovaco.

> Porco crespo, toco preto.
> Um tigre, dois tigres, trés tigres.
> A pipa pinga, o pinto pia, quanto mais o pinto pia, mais a pipa pinga.

> Olha o sapo dentro do saco, 0 saco com 0 sapo dentro, o sapo batendo papo e o papo
soltando vento.

> Nao tem truque, troque o trinco, traga o troco e tire o trapo do prato. Tire o trinco, ndo tem
truque, troque o troco e traga o trapo do prato.

Dominio publico.

> Divida a classe em grupos. Cada um deles ficara responsavel por um trava-lingua.

> Deé-lhes um tempo para que se preparem, pois um aluno de cada grupo sera sorteado
para apresentar o trava-lingua. Falar trava-linguas € uma verdadeira arte e com

certeza a turma vai se divertir muito.
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'/ > Depois desse primeiro momento, coloque o audio. Vocés irdo ouvir algumas das
“travatrovas” de Cica:

| O pedreiro Pedro Alfredo
O pedreiro Pedro Alfredo,
o Pedro Alfredo Pereira,
tramou-tretas intrigantes,
transou truques, pregou. petas,
pois Pedro Alfredo Pereira
. € um tremendo tratante!

Se um dia me der na telha

Se um dia me der na telha-
eu frito a fruta na grelha
eu ponho a fralda na velha
eu como a crista do frango '
eu cruzo zebu com abelha '
eu fujo junto com a Amélia

- se um dia me der na telha.

Chegou “seu” Chico Sousa

So sei que “seu” Chico Sousa
chegou e trouxe da China

a seda xadrez da Célia

0 xale roxo da Sonia

o0'xale cinza da Sheila

¢ a saia chique da Selma.

Ci_(;a. Travatrovas. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1993. © Cica Alves Pinto.
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> Vocé pode solicitar a alguns dos alunos — por exemplo, os que se sairam melhor na
12 etapa — que leilam em voz alta os poemas. Peca-lhes que observem as aliteracdes
presentes nos trava- -linguas e travatrovas.

> Em seguida, em duplas ou mesmo individualmente, os alunos deverao criar novos
trava-linguas ou travatrovas e anota-los no caderno deles. Oriente-o0s, dando dicas.
Por exemplo: usar palavras que tenham encontros consonantais seguidos de r ou |
(br, bl; cr, cl; dr, dl; fr, fI; gr, gl; pr, pl; tr, tl; vr, vl) ou palavras cujos sons sejam pareci-
dos, como s ou ¢/x (cedo, passe, proximo), ch/x (chave/xarope) ou, ainda, alternar
palavras com r/rr (caro/carro) e s/ss (casa/passa).

> Os alunos podem ler para o grupo os trava-linguas deles ou entdo troca-los entre si,
para uma leitura do que foi produzido.

> Peca-lhes que passem a limpo o que produziram para ser exposto no mural.




r.. '..1...-..
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O poema, as
palavras ¢ o som

PO bjetivos

Sensibilizar os alunos para a sonoridade na
construco de determinados poemas,
entrando em contato com a palavra em sua

materialidade fisica.

Dprepare—se!

- Nesta oficina continuaremos o trabalho com a
~ sonoridade e 0s efeitos de sentido na construcdo do
poema. O professor pode'ler ou dizer 0s poemas em
v0z alta para 0s alunos. Lembre-se que a sua leitura é
uma referéncia para eles. - FHR




1° etapa

Que som ¢ esse?

Vamos comecar esta unidade trabalhando 0 nosso ouvido poético!

E importante proporcionar ao aluno a oportunidade de desenvolver o seu “ouvido” poético', relacionando sonoridade com

sensacoes e interpretacdes possiveis.

As perguntas visam inspirar uma conversa em grande grupo. Estimule os alunos a ler em voz alta, reler com diferentes
entonacoes e ritmos, soletrar, repetir, ouvir, aproveitando suas consideracdes e hipoteses para discutir efeitos de sentido
da sonoridade, sentimentos que despertam e interpretacdes que possibilitam. Incentive-os a trazerem exemplos de outros

textos que apresentam efeitos semelhantes (quadrinhas, trava-linguas, cantigas, brincadeiras infantis, etc.).

atividades

> Em grupos, leiam em voz alta os poemas Ali?, de Paulo Leminski Disponivel em: https://www.escritas.org/pt/t/11244/ali ¢/

[as bruxas de Bruxelas}", de Angelica Freitas, - Ol Qg g0 g e Cs bl 02sRe om0 L L0 ke shakeanzalce:

freitas.html , prestando atencao na sua sonoridade.

> Escreva uma palavra para dizer o que vocé sentiu ao escutar cada um dos poemas. No grupo, conversem sobre o que
causou essas sensagoes. ‘

> Sobre 0 que tratam os poemas? Qual deles vocé mais gostou? Por qué?

> Agora vamos olhar 0os poemas mais de perto.
» Quais sdo 0s sons que mais se repetem nos poemas? Assinale-0s.
» Qual € a posicdo dos sons que se repetem:
a) em relacdo a posicdo em que se encontram nas palavras (inicio, meio ou fim)?
b) em relacdo a posicao em que se encontram nos versos e estrofes?
» Que sensacoes e sentidos vocé acha que as repeticdes de sons produzem?
P As palavras que se repetem sdo proximas? Distantes? Contrarias? Que sentidos sdo construidos nessas relagdes?
» Em que outros textos que voce leu ou ouviu a repeticao de sons também aparece?

1 - Para mais ideias de como explorar as figuras de linguagem, dé uma olhada no material Poetas
da Escola, especialmente a Oficina 8 — Sonoridade na Poesia https://www.escrevendoofuturo.org.br/

caderno_virtual/caderno/poema/index.html

2l 2 - LEMINSKI, Paulo. Toda Poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 40.
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3 - FREITAS, Angeélica. Rilke shake. Sao Paulo: Cosac Naify; Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 26.



outras atividades..
N\

\
b

Dependendo do nivel de maturidade dos alunos, pode ser interessante trabalhar com o poema.

Brasil com P ((https://youtu.be/6v00Xz499xg) . Convide 0s alunos a escutarem ou verem o video,
pedindo que pensem sobre as sensagoes que 0 poema provoca € que anotem de 3 a 5 palavras mais

marcantes do poema. Na discussao, explore esses termos e estimule os alunos a compartilhar suas
impressdes. Em seguida, peca para que comentem sobre os efeitos da letra P e explore com eles as
perguntas 3 e 4 ja propostas para 0s outros poemas. Para explorar a forma e o sentido, selecione

trechos especificos e proponha uma discussdo em grupos sobre a historia contada no trecho, sobre

como essa historia & construida e sobre os efeitos do som do P.

Trechos sugeridos:

Pedro Paulo
Profissdo pedreiro
Passatempo predileto, pandeiro
Pandeiro parceiro
Preso portando po passou pelos piores pesadelos
Presidio poroes problemas pessoais
Psicologicos perdeu parceiros passado presente

Pais parentes principais pertences

Paramos pensamos profundamente

Por que pobre pesa pldstico papel papeldo pelo pingado pela passagem pelo pao?

\ Experimente também omitir palavras nos trechos acima (como pedreiro, pandeiro, parceiro, pobre,

pingado, pao) e pedir que 0s alunos sugiram termos para preencher os versos.




9 etapa
Desafios sonoros

Esta etapa € ludica e tem como objetivo fazer o aluno experimentar um uso criativo da linguagem e
seus potenciais expressivos. Todas as atividades exigem que ele parta de um “problema” (a exigéncia
ou a limitacdo de uma letra, a substituicdo de determinadas palavras) e procure “solucdes” para

ele, realizando, para isso, uma série de “operacdes” morfossintaticas (inversao da ordem da frase,
concordancia nominal e verbal) e semanticas (busca por sindbnimos e anténimos, ironia, uso de

palavras em sentido figurado).

atividades

Veja se VOCE consegue:

> Escrever uma frase s6 com palavras que comecem com uma mesma letra:
» Com a vogal “a”.
» Com a consoante “p”.

@

> Reescrever a letra de Parabéns a vocé sem utilizar nenhuma palavra que contenha a vogal “i".

> Reescrever a letra de Parabéns a vocé substituindo as palavras “querida” e “vida” por um par de
palavras que também rime.

> Agora compartilhe seus resultados com os colegas.

> Que tal fazer uma lista com todas as frases criadas na atividade 17 E por que nao tentar produzir
um poema coletivo a partir dessas frases?

> N&o esqueca de cantar as novas versdes de Parabens a voce!
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3° etapa
Sons que falam

O objetivo desta etapa € integrar a sonoridade do poema a seu sentido. Nos dois casos em questao, as
estruturas fonica e ritmica dos poemas sugerem (isto €, permitem que se interprete dessa maneira) 0 som
do movimento pendular do relogio e do maquinismo de um trem em movimento. Vocé pode levar imagens

de relogios de péndulo e de trens de ferro, ou videos de ambos em funcionamento, para ilustrar.

atividades

MWMMWE Andrade, disponivel em |http://antoniocicero. |
blogspot.com/2007/10/oswald-de-andrade-relgio.html| , e Trem de ferro®, da Manuel Bandeira, disponivel

em: https://www.escritas.org/pt/t/4171/trem-de-ferro

> Depois, responda as perguntas e compartilhe suas opinides com a turma.
» Do que tratam os poemas?
P Quais sdo 0S sons que mais se repetem nos poemas? Pronuncie esses sons em voz alta. Que imagens
/ eles sugerem?
P Nos dois poemas ha varias palavras (ou grupos de palavras) que se repetem. O que elas tém em
comum em termos de sonoridade e sentido? Como contribuem para construir os sentidos do poema?

> Ja pensou em como soam esses poemas em voz alta? Em pequenos grupos, leia para seus colegas e
ouca as leituras deles. Que sensacdes despertam? Ndo esqueca de prestar atencdo e dar énfase aos sons e

palavras que se repetem!

> Outra sugestédo: proponha a leitura dos poemas sem os titulos e peca aos alunos que pensem em um
titulo apos a discussao das perguntas e a leitura em voz alta nos grupos. Assim a turma pode comparar 0s
titulos pensados pelos alunos com os titulos originais dos poemas.

> Pensem nos titulos de cada um dos poemas. E possivel estabelecer alguma relacdo entre os titulos e as
repeticoes, a sonoridade e o ritmo dos poemas?

4 - ANDRADE, Oswald de. Cadernos de poesia do aluno Oswald (Poesias reunidas). Sado Paulo:
Circulo do Livro, 1985. p. 183-184.
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4° etapa
Stop poético

O objetivo do stop poético (tabela abaixo), alem da brincadeira, € estimular o aluno a escolher palavras a partir de suas
componentes fonéticas e morfologicas (linhas a até f), deixando a preocupacdo com o sentido um pouco de lado. E uma
espécie de livre associacdo, mas nem tao livre assim.

Vocé deve escolher as palavras previamente, cuidando sempre para que tenham uma extensdo que permita aos alunos
completarem a tarefa. Por isso, “teste” antes as palavras escolhidas. Cabe a vocé, também, fazer as alteracdes que julgar
necessarias na tabela do jogo, eliminando as regras que parecerem muito dificeis para sua turma, acrescentando outras

regras (que podem ser decididas em conjunto com a turma) ou duplicando-as (por exemplo, solicitando duas palavras para

cada linha).

Complete as células da Palavra 1 Palavra 2 Palavra 3
tabela com uma palavra

que

9
poetas da escola




atividades

> Vocés conhecem o jogo stop? Como VOCES imaginam que seria um stop poético?

As regras sdo um pouco diferentes das do jogo original, mas a logica € a mesma: vocés vao completando cada uma das
colunas da tabela de acordo com o que € solicitado, a partir das palavras fornecidas pelo professor. Vamos 1a? Tentem
fazer o mais rapido que vocés conseguirem!

> A atividade pode ser realizada tanto em aula quanto em casa, individualmente ou em duplas. Alem disso, € uma boa
oportunidade para sugerir que o0s alunos procurem as palavras em dicionarios, jornais, revistas, livros, cartazes, placas de
transito, panfletos publicitarios, etc.

Exemplo para as palavras escada e perna.

Complete as células escada perna
da tabela com uma
palavra que

elefante paz

escorregador permanente

cores super

tomada baderna

celada €gua

escudo Parana

descer correr

cansaco rapidez
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5% etapa
Hora Cle escrever

Esta producao tem como objetivo possibilitar que os alunos explorem a sonoridade das palavras para além
das rimas. Além disso, como o stop poético costuma gerar aproximacoes bastante inusitadas e criativas de
palavras, as producdes tendem a ser estimulantes e engracadas.

Uma variacdo desta proposta € determinar que a palavra que vocé ofereceu como estimulo para o stop
pOEtico seja também o titulo do poema. Desse modo, a turma tera produzido, ao final, diversos poemas,

com solucdes e jogos sonoros variados, mas com 0 mesmo titulo.

atividades

> Vamos escrever? Escolha uma das colunas do stop poético e escreva um poema contendo todas as

palavras, inclusive aquela que foi dada pelo seu professor. Aproveite: algumas relacdes entre os sons ja

estao estabelecidas, agora € so construir um sentido!
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6° etapa
Roda de leitura

Agora € a hora de compartilhar as producdes! Uma roda de leitura &€ uma boa
possibilidade: cada um |€ seu poema e ouve 0s poemas dos colegas. Ndo esqueca de

bater palmas depois de cada leitural!

A melhor forma de divulgar atividades que giram em torno da questdo do som € pela
oralidade, e uma roda de leitura em aula pode ser um ponto de partida interessante.
Estimule os alunos a preparar a performance e, apos as apresentacoes, discuta com

eles o que sentiram e como interpretam os poemas que escutaram.

Uma variacdo possivel é fazer uma roda de leitura anonima, pedindo que os alunos
passem seus poemas a limpo sem assina-los. Em seguida, as folhas devem ser dobradas
duas vezes e colocadas numa sacola (ou numa urna). Com os alunos ja organizados

em circulo, VOC€ passa com a sacola, e cada um tira um poema ao acaso, lendo-o em
seguida. Essa dinamica tem a vantagem de tirar o peso da leitura em voz alta associada
a autoria, sobretudo para os alunos mais timidos, além de dar uma dimensao de

producao coletiva.

Caso haja condi¢bes adequadas, € possivel sugerir a gravacao, em audio ou video,
das leituras, para que 0s alunos possam ver e ouvir suas performances. Se decidirem
ampliar o puablico, podem continuar praticando, aperfeicoar suas performances e

preparar um sarau para convidados.
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Para produzir mais...

O objetivo desta etapa € continuar produzindo e explorando a sonoridade na poesia. Selecione a
tarefa que achar mais adequada para 0s seus alunos, considerando os interesses e a maturidade
da turma.

A tarefa a partir de Brasil com Ppode também ser um projeto a ser apresentado em algum
evento da escola. Como na atividade de producao anterior, se possivel, faca uma gravacdo em
video para que o0s alunos possam ver suas performances ou para compartilhar em midias sociais

da comunidade escolar.

Inspire-se no video Brasil com P Gog (https://youtu.be/6v00Xz499xg) para produzir mais um

poema.

I>Para comecar, pense num titulo como o de Gog | com sendo o primeiro item um

substantivo e 0 segundo uma letra) e compartilhe com o grupo.

> Produza um poema a partir do titulo que vocé criou ou a partir de um titulo sugerido por um
colega.

> Leia para 0s seus colegas, ouca 0s poemas produzidos por eles e compartilhe 0s seus

comentarios e impressoes!
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Leia 0o poema O violdo e o vildo, de Cecilia Meireles. Na leitura do poema, retome
0s elementos trabalhados: 0s sons que se repetem, a relacao entre as palavras e 0s
sons, como as palavras e a sonoridade contribuem para o sentido do poema. Depois
de explorar o poema e conversar sobre ele, desafie os alunos a pensarem sobre
uma continuidade para a historia e apresente os versos inventados (ou outros) para

incentiva-los a brincar com a continuidade e com a sonoridade do poema.

Imagine como seria uma possivel continuacdo para a historia de Olivia e, em duplas,

escreva mais uma estrofe para o poema a partir de um dos versos inventados:

Na voz do vildo,

no violdo Olivia vive

Na volta do vildo a vila,

Olivia vocifera:

Na volta, revela o vildo:

Com o vento, vem o vildo a vila

99

poetas da escola




100

poetas da escola

Leia 0 poema O passarinho do sape, de Cecllia Meireles. A leitura tem como objetivo
explorar a dimensao da imagem relacionada a forma e ao som da letra. Converse de forma
descontraida com 0s alunos sobre as palavras piu, papo, pé, incentivando-os a compartilhar
suas interpretacoes. Explore, a partir das contribuicdes, a imagem do P e do passarinho,

0 som do Piu, das palavras papo e pé. Na pergunta d, explore onomatopeias, dé exemplo,
proponha consulta a dicionarios e, se for necessario, forneca algumas combinacdes para 0s

alunos, tais como:

B — barriga — bebé — bua

B — batuque — bateria — balanco
CH — chuva — chuvisco — chua

T —teto — toc-toc — tum-tum

S — sapo — solto — saltar

/ — ziguezague — zonzo — zanzar

Z — zumzum — zumbido — zurro

Nesse poema, a letra P aparece de um jeito diferente. Leia 0 poema e converse com seus

colegas.

> O que as palavras piu, papo e pé tém em comum?

> Que imagens essas palavras combinadas constroem no poema?

> Vocé concorda que “O P tem papo /o P tem pé”? O que vocé acha?

> Se vOCE pensar em outras letras, o que elas tém? Faca uma lista de palavras e sons
relacionados a algumas letras.

> Agora escreva um poema como 0 que VOCe leu e depois compartilhe com o grupo.



Cotinue explorando o som e a palavra...

A discusséao realizada nesta sequéncia didatica pode servir para explorar a sonoridade também
em outros géneros. Vocé pode introduzir o slam retomando elementos trabalhados e convidando
a turma a pensar no slam como forma de expresséo, de criacdo poética e Como um recurso para

debater temas importantes dentro e fora da escola. Conheca um pouco mais, lendo a entrevista

com as organizadoras do Slam das Minas, de Sao Paulo:|https://www.escrevendoofuturo.org.br/blog/

literatura-em-movimento/slam-das-minas/.

Para aprofundar a discussao sobre os efeitos de sentido da selecdo de palavras e das rimas, vocé
pode ir anotando na lousa as rimas que 0s alunos observam, discutindo como constroem o ritmo e

0s sentidos do poema.
Vocé conhece as batalhas de poesia autoral, chamadas slam?
Assista a algumas performances de Mel Duarte no Slam Resisténcia e discuta com 0s colegas:
https://www.youtube.com/watch?v = xuoi-Fu81aM
www.youtube.com/watch?v =sI2WYKpbZSU
https://www.youtube.com/watch?v =FfDvjbsCFmM)
> Do que tratam os poemas? Qual vocé achou mais legal / interessante / impactante? Por qué

> Como voceé explicaria 0 que € slam, ap0os assistir aos videos?

> O que o slam e a poesia compartilham? Em que aspectos eles sdo diferentes?
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Assista novamente aos videos observando as rimas: como o sentido do texto vai se construindo

a partir das rimas?

Ap0s assistir aos videos e conversar sobre eles, vamos fazer um exercicio de producao coletiva

de um poema e organizar um slam?

> Em pequenos grupos, pensem sobre um tema relevante para voces.

> Em conjunto, pensem sobre um primeiro verso para comecar a falar sobre esse tema
(exemplos analisados: “Meu nome € doce, mas nao se iluda” / Nao desiste, negra, nao
desiste”)

> ApOs escrever a primeira frase, passe o0 caderno para o proximo colega, para que ele
escreva 0 proximo verso, e assim por diante, até que o poema esteja pronto.

> Leiam em voz alta, revisem os versos, aperfeicoem o ritmo e as rimas em conjunto,

pratiquem a performance para preparar-se para a slam da turma.

Para explorar mais o slam, crie novas tarefas a partir da historia contada por Mel Duarte, sobre
como ela se descobriu poeta e sobre 0 poema Negra, ndo desiste. Pesquise e explore com seus

alunos campeonatos, projetos e eventos locais envolvendo s/lam.
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Glossario

Aliteracao: repeticdo da mesma consoante ao longo do poema.

Analogia: aproximacao de coisas e/ou realidades distintas com o objetivo de realcar as semelhancas entre elas, seja pela
sua forma, pela sua funcdo ou por outra caracteristica. Quando comparamos, por exemplo, um jogo de futebol a uma
batalha, estamos aproximando-os por aquilo que se parecem: num jogo de futebol, ha jogadores que formam um time,
coordenados por um treinador, em busca da vitoria; numa batalha, ha soldados que formam um exercito, coordenados por
um general, também em busca da vitoria. Assim, um jogo de futebol pode ser analogo a uma batalha porque as fungoes
exercidas pelos seus integrantes (jogadores-soldados, time-exército, treinador-general) sdo parecidas, embora ndo sejam

iguais no todo.

Assonancia: repeticdo da mesma vogal ao longo do poema.

Estrofe: conjunto de versos separados por uma linha em branco antes e uma depois, formando uma unidade visual e,

muitas vezes, sintatico-semantica.

Eu-lirico: € a voz que fala no poema, algo equivalente ao narrador de um romance ou conto. Tradicionalmente, essa voz

Se expressa na primeira pessoa do singular (dai o surgimento do termo), mas nada impede que aconteca de outra forma
(vocé certamente lembra de algum poema que n3o esta na primeira pessoa do singular). E sempre importante lembrar que
0 eu-lirico (a voz do poema) nao corresponde ao poeta (o0 autor, o individuo de carne e 0SSO que escreveu 0 poema): nada
impede, por exemplo, que um poeta que € homem, adulto e brasileiro escreva um poema na voz de uma mulher (eu-lirico

feminino), ou de uma crianga (eu-lirico infantil), ou de um uruguaio ou sul-africano (eu-lirico estrangeiro).

Figuras de linguagem: sdo todos aqueles recursos linguisticos, sejam eles sonoros, sintaticos ou semanticos, que geram
efeitos de sentido no texto, exigindo do leitor algum tipo de interpretacdo. Também chamadas de figuras de estilo ou
figuras de retorica, as figuras de linguagem, em muitos casos, operam justamente a passagem do sentido literal para

0 sentido figurado (a metafora, por exemplo) das palavras. Em outros casos, elas podem ajudar a reforcar o sentido
expresso pelo texto, ou a dar a entender o seu contrario, ou a chamar a atencao sobre o aspecto material das palavras
empregadas. As figuras de linguagem foram classificadas e organizadas em listas exaustivas (comparacao, metafora,
metonimia, aliteracdo, paronomasia, antitese, paradoxo, ironia, etc.), mas o que mais importa para nos, enquanto leitores e
professores, ndo € saber essa lista de cor, e sim ser capazes de percebé-las nos textos que lemos e trabalhamos.
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Onomatopeia: figura de linguagem na qual a prontncia das letras ou da palavra sugere o som do que € nomeado.

Paranomasia: figura de linguagem caracterizada pelo uso de palavras com grafia e sonoridade semelhantes, porém com

sentidos distintos (pardonimos).

Poesia X poema: esse parzinho de termos, vocé ja deve ter reparado, se presta a muitos usos diferentes. Algumas vezes
aparecem como sindnimos (ler um poema = ler uma poesia), outras, ndo. Nesses casos, o termo poesia € entendido

de uma forma mais ampla, ou como o género literario que agrupa todas as formas possiveis (poemas) de se manifestar,
ou como o fendmeno que nos faz perceber algo (uma paisagem, uma cena, um objeto, uma pessoa) de forma especial,
interessante, ou seja, de forma poética. Se pensarmos de acordo com essa tltima definicdo, poderiamos dizer que um
poema contém poesia, mas, a0 mesmo tempo, que a poesia pode estar contida em outras coisas (uma paisagem, uma
cena, um objeto, uma pessoa) para aléem dos poemas, isto €, dependendo da nossa maneira de olhar para elas (lembra
quando, em Garota de Ipanema, o eu-lirico diz que “o seu balancado € mais que um poema”? Ele esta dizendo nao so que
V€ poesia naquele jeito de andar, mas que tem mais poesia que num poemal).

Profe, essa discussao pode se tornar bem longa, e ndo vem ao caso querer encerra-la de forma categorica (e muito menos
querer ficar problematizando isso com 0s nossos alunos!). Afinal, se ja faz bastante tempo que essa confusao existe, quem
Somos nos para querermos acabar com ela, ndo € mesmo? Ou, pensando de outro angulo, talvez essa confuséo acabe

dizendo sobre a propria natureza da poesia, ou do poema, ou de ambos.

Podcast: € um “programa de radio” feito para ser disponibilizado na internet. Para criar um, sdo necessarios um
computador, um microfone e muita criatividade. Fazer um projeto envolvendo a criacdo de um (ou mais de um!) podcast
com os alunos garante o envolvimento de todos, cada um exercendo uma ou mais fun¢oes diferentes (apresentador, editor,

locutor, etc.).

Rima: repeticdo de sons iguais ou parecidos nos finais de duas ou mais palavras. Normalmente, a rima ocorre no final dos

versos, mas pode envolver palavras no meio dos versos (sdo as chamadas rimas internas).

Sentido literal: € o sentido comum, dicionarizado, de uma palavra, também chamado de sentido denotativo.
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Sentido figurado: € o sentido de uma palavra quando usada fora de seu contexto comum, literal, gerando sempre alguma
necessidade de interpretacéo, a partir do contexto em que esta inserida, também chamado de sentido conotativo. O
sentido figurado aparece com frequéncia na poesia, mas nao podemaos esquecer que fazemos isso também em situacoes
cotidianas (quando dizemos, por exemplo, que estamos “morrendo” de medo, como forma de realcar a intensidade do

medo que estamos sentindo).

Slam: € um género de poesia oral que envolve também a performance dos poemas pelos proprios autores. Espécie de

mistura entre um sarau (mas sem leitura: € precisa saber o texto de cor) € o rap (a postura e a expressividade de quem fala
€ muito importante, mas nao ha acompanhamento musical), o slam & normalmente organizado em forma de campeonato:
cada “slammer” apresenta seu poema e um juri popular, escolhido entre o ptblico, da notas; ao final, € escolhido o
vencedor. Para conhecer um pouco mais, vale ler esta entrevista com as organizadoras do Slam das Minas, de Sdo Paulo:

https://www.escrevendoofuturo.org.br/blog/literatura-em-movimento/slam-das-minas/.

Verso: cada uma das linhas que compde um poema.
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Poetas do povo

»objetivos
= Trabalhar com poema popular.
= Perceber a importancia do ritmo no poema.

= Escrever versos observando rima e ritmo.

Dprepdre—se|

- Seus alunos irdo observar fitmos de diferentes poemas.

Para que eles!i DS: _m.j_gzerlsso é |mportante que
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n
- material
".\ '.Ilb Coletanea de poemas (PDF)

» Papel kraft (uma folha para cada grupo de alunos)
| b Audio de poemas ou cartolinas, canetas hidrograficas, fita crepe
LR

\ i
\ iR

1° etapa
| O varal de cordel

Nesta oficina 0s alunos vao conhecer um dos nossos maiores poetas populares: Pata-
I
I

tiva do Assaré. Seus versos impressos em folhetos de cordel correram o Nordeste e seus
/| poemas, publicados em livros, revistas e jornais, percorrem o pais.

Um pouco de histéria

A poesia popular em lingua portuguesa vem de um tempo em que 0s textos
eram manuscritos e tinham circulacao restrita a palacios e conventos. As canti-
gas medievais surgiram no século Xll e se tornaram muito populares. Como
ocorria a circulacdo das cantigas? Apenas oralmente. Eram memorizadas para
serem ditas ou cantadas para o publico. Para facilitar a memorizacao, elas
tinham um ritmo bem marcado e muitos recursos de repeticao, além das rimas,
reiteracdo de letras, de palavras e de versos. Hoje os poemas populares sao
impressos e divulgados em livros, mas eles mantém a mesma sonoridade
acentuada da poesia popular de tempos passados. Os poetas populares com-
pOem Versos que encantam e emocionam o leitor.

Em varias regides do Brasil repentistas desafiam um ao outro: dado um

tema, cada um deles deve compor sobre esse tema, de improviso, uma
estrofe, a qual o outro responde, e assim, por um tempo, alternam-se na
troca de argumentos.
Alguns dos poetas populares do Brasil, principalmente da regido Nor-
deste, divulgam os versos em folhetos de cordel: pequenos livros artesa-
nais, geralmente ilustrados, expostos em um corddo — como um varal de
livros. Os folhetos de cordel narram historias, quase sempre em versos
apresentados oralmente por seu autor ou pelo vendedor.
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Cantado ou declamado, o cordel esta presente nos festejos da comuni-
dade sertaneja: feiras, festas religiosas, comicios. As narrativas em versos
tratam de varios temas: o cotidiano, a dentncia dos sofrimentos do povo, a
exaltacdo de herois, as lendas nativas, os assuntos politicos, 0s casos de
amor, a vida de pessoas famosas.

Os capitulos costumam ser apresentados pelas letras do alfabeto: A, B, C
e assim por diante. Inspirado nos cordéis, Jorge Amado escreveu uma biogra-
fia do poeta Castro Alves, organizando dessa forma os capitulos, com o titulo
ABC de Castro Alves.

atividades

Pergunte aos alunos se conhecem folhetos de cordel, se ja leram ou ouviram alguém
dizer ou cantar versos de cordel. Verifique quais autores de cordel eles conhecem.

Diga-lhes que irdo ler o trecho inicial do cordel “Emigracao e as consequéncias’, de
Patativa do Assaré. Explique-lhes que a narrativa em versos conta a historia da seca
no Nordeste e do sofrimento do povo, das injusticas sociais, da migracdo para o sul.
Fala da luta, do trabalho e do risco da entrada dos jovens na marginalidade.

Oucam a gravacao desse poema que esta no audio. Inspire-se nas orientacdes sobre
leitura de poemas apresentadas na Oficina 4 (pagina 46) para ler e interpretar o
cordel com seus alunos.




Emigracao e as consequencias’
Nesse estilo popular :
Nos meus singelos versinhos,

O leitor vai encontrar
Em vez de rosas espinhos
Na minha penosa lida
Conheco do mar da vida
As temerosas tormentas
Eu sou o poeta da roca

- Tenho mao calosa e grossa

Do cabo das ferramentas

Por forca da natureza.. =
- Sou poeta nordestino
Porém so conto a pobreza

- Do meu mundo pequenino
Eu ndo sei contar as glorias
Nem também conto as vitorias
Do herdi com seu brasdo
Nem o mar com suds dguds
S6 sei contar minhas magoas
E as mdgoas de meu irmao
R _

- Meu bom Jesus Nazareno
Pela vossa majestade .
Fazei que cada pequeno
Que vaga pela cidade
Tenha boa protecao
Tenha em vez de uma prisdo
Aquele medonho inferno
Que revolta e desconsola
Bom conforto e boa escola
Um lapis e o caderno

Patativa do Assaré. Uma voz do Nordeste.
; S&o Paulo: Hedra, 2000.
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atividades

[> Retome 0s grupos de versos para comentar com os alunos os assuntos presentes no || |
[
poema. Comece pelos iniciais, em que 0 poema anuncia seu estilo ou modo de compor. || |

Depois peca-lhes que identifiquem qual € esse estilo. Para fazer isso junto com eles, |
VOCE podera projetar o poema na parede.

Nesse estilo popular

Nos meus singelos versinhos, |
. . 11
O leitor vai encontrar |
. 1 '|
Em vez de rosas espinhos.

> Quanto ao seu modo pessoal de compor o estilo, os versos explicitam: |\

“nesse estilo popular

Nos meus singelos versinhos”.

Ou seja, assuntos ligados a vida das pessoas simples, narrados em versos igualmente | |\
. « - ” _ . - |
simples ou “singelos”, em tom proximo ao das pessoas retratadas e do puablico que

ouve ou lé cordel. A simplicidade predomina em todos os aspectos. Considere com '|
0s alunos o seguinte:

» 0 poeta se apresenta desse modo por qual motivo?
» Estaria ele dando uma demonstragao de modéstia? |

» Ou buscando dizer que seus versos serao rapidamente compreendidos?

| 1
> Quanto a simplicidade dos “singelos versinhos”, cabe observar que, na verdade, o |
vocabulario & simples, mas 0s recursos de ritmo sdo engenhosos e revelam a habi- ,'

lidade do poeta, que também costuma criar comparacoes e metaforas. O mesmo se | ,
poderia dizer da maioria dos versos de cordel. ' '




> Questione o sentido dos dois Gltimos versos do grupo inicial. Por que o leitor vai
encontrar “Em vez de rosas espinhos”? Os dois termos — “rosas” e “espinhos” — sao
metaforas que sugerem que tipo de temas? Quais seriam espinhosos? E quais outros
seriam floridos? E bem provavel que os alunos considerem entre os primeiros o0s
assuntos tristes e penosos, os problemas dos injusticados, e entre os ultimos as his-
torias agradaveis com final feliz. Oriente a discussdo e aproveite a oportunidade para
retomar as duas figuras ja estudadas: comparacao (aproximacdo de dois termos
mediante elemento de comparacao: como, tal qual, feito etc.) e metafora (aproxima-
cao de dois termos sem o termo comparativo).

> Leia mais alguns versos e debata com os alunos o sentido e as caracteristicas deles.
Peca-lhes que confiram, no trecho abaixo, o autorretrato do poeta e digam como ele
descreve sua propria pessoa e regido.

Eu sou o poeta da roca
Tenho mao calosa e grossa
Do cabo das ferramentas

Por forca da natureza
Sou poeta nordestino

> Continue a leitura e faga-os verificar quais temas o poeta recusa e quais outros ele
pretende cantar. Questione por qual motivo ele teria feito essa escolha.

Porém so conto a pobreza

Do meu mundo pequenino

Eu ndo sei contar as glorias
Nem também conto as vitorias
Do heréi com seu brasao

Nem o mar com suas dguas
So sei contar minhas mdgoas
E as magoas de meu irmdo
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> Continue, dessa vez orientando os alunos a dizer qual protecado ele pede, particular-
mente para quais pessoas:

Meu bom Jesus Nazareno
Pela vossa majestade

Fazei cada pequeno

Que vaga pela cidade

Tenha boa protecao

Tenha em vez de uma prisdo
Aquele inferno medonho
Que revolta e desconsola
Bom conforto e boa escola
Um lapis e o caderno

> Leia mais uma vez o poema em voz alta para eles. Peca-lhes que oucam atenta-
mente e percebam o ritmo cadenciado. Explique-lhes que, independentemente do
tamanho dos versos, todo poema tem um ritmo, ora mais marcado, ora menos. O
poema de Patativa tem versos de sete silabas, chamado de redondilha maior, fre-
quente nos poemas populares desde as cantigas medievais, como ja vimos nas
quadrinhas. Existem regras para a acentuacao dos versos, e o de sete silabas tem
a regra mais simples: desde que a dltima silaba tonica seja acentuada, os demais
acentos podem cair em qualquer posicdo. Observe dois dos versos, agora escandi-
dos, ou divididos, em silabas métricas, sendo as acentudas as maiusculas grifadas:
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| > O ritmo marcado, cadenciado, pode estar presente em poemas de versos de outros
|
'| tamanhos.

\ > Um exemplo € o poema “A valsa”, de Casimiro de Abreu, escrito em 1858, com versos

. de duas silabas poéticas apenas, sendo acentuada a altima delas. Peca-lhes que
I. leilam as estrofes que se seguem:

‘A valsa
 Tu ontem, i Na valsa Siee
- Nadanca # Tao falsa,
\ _ Que cansd, Corrias
I', I','I geid Voavas Fugias,
\ Co’as faces Ardente,
] 1y Em rosas Coritente, Lith
| Formosas Tranquila,
Il De vivo, Serena,
(l Lascivo Sem pena
,I Carmim; > De mim!

llka Brunhilde Laurito (org.). a2l
Casimiro de Abreu (Antologia). :
S&o. Paulo: Abril Educagédo, 1982.
Série Literatura.Comentada.

> Mostre aos alunos que 0s versos curtos sugerem o ritmo da valsa, que € ternario:
1,2, 3; 1,2, 3, eassim por diante. O poeta Casimiro de Abreu consegue reproduzir
nesses versos o ritmo do bailado. O terceiro tempo € a silaba final, que nao deve ser
contada, segundo a regra métrica, por ndo ser tonica, isto &, por ndo ser pronun-
¥ ciada com intensidade. Mas ela € lida e pronunciada pelo leitor, ela complementa o

ritmo, tornando-o ternario como o da danca que, na época do poeta — meados do
século XIX — estava na moda. Observe:
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1 2
CEENC
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1 2

> Para finalizar, ougam a gravacao desse poema.

Estilo é a maneira de se expressar de um escritor, de um grupo
literario ou dos autores de determinado periodo. O termo também
pode ser usado por todas as pessoas que escrevem e criam um modo
pessoal de produzir textos. Cada redator tem seu estilo.

Patativa do Assaré comenta o modo como escreve: estilo simples,
versos singelos. Vocé viu, em oficinas anteriores, que Machado de Assis
usava inversoes, isto é: “Flores me sdo teus labios” em vez de “Teus
labios para mim sao flores”. Elias Josg, no poema “Tem tudo a ver”,
escolhe a retomada dos mesmos versos para iniciar todas as estrofes:

“A poesia

tem tudo a ver”.
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9¢ etapa
Quadrinhas divertidas

Nesta etapa 0s alunos vao trabalhar com a nocéo de ritmo, criando quadras com base
no poema “O buraco do tatu”, de Sérgio Caparelli, composto de quadras em tom brinca-
Ihao parecido com o do trava-lingua.

'O buraco do tatu -

O tatu cava umburaco O tatu cava um buraco,. - O tatu eava um buraco.

A procura de uma lebre, Dia e noite, noite e dia, Com as garras muito fortes,
Quando sai pra _descan_sar 5
Ja estd la na Bahia.

fEaitsd e ot

+Quando quer se refrescar,
]d estd la no Polo Norte

Quando sai pra se cocar;
Ja éstd em Porto Alegre.

O tatu gava um buraco
Um buraco muito fundo, -
Quando sai pra descansar,

0 tatq cava um buraco ) e tat'u'ca'W wm buraco, .
il fura aterra com gana + Tira terra, multa terra,
. Quando sai pra respirar, ‘Quando sai por fa ta de ar, :

- Jd esta em Copacabana. Ja estda na lnglaterra. R

£s2f

- Ja esta no fim do mundo.
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- Ja estd em Belo Horizonte.

O tatu Cd\}a um 'bu'raco :
E retlra a terra aos montes

Quando sai pra beber dgua,

@) tatu cava um buraco _
“E some dentro do chao
- Quando sai para reSplrar
]a esta d 1o ]apao

O tatu cava um buraco, -+

-~ Perde o folego, geme, sud,
~ Quando quer voltar atrds,

Leva um susto, esta na Lua.

; Serg|o Caparelh 77] poemas para cr/ang:as Porto Alegre L&PM, 2008_. -

2




atividades

Ouca o audio do poema “O buraco do tatu”.

Retome os conhecimentos que os alunos ja dominam a respeito do género e observe
com eles:

> aregularidade das estrofes (quartetos ou quadras);
> 0 tamanho dos versos (7 silabas poéticas);
> asrimas (entre segundo e quarto versos de cada estrofe);

> arepeticao de versos, de palavras, de expressoes.

Leve os alunos a observar ainda a sequéncia de acdes do tatu, apos cavar um buraco:
Se cocar, respirar, beber agua, descansar, refrescar, voltar atras; bem como o trajeto
sul-norte que percorre (Porto Alegre, Copacabana, Belo Horizonte, Bahia, Inglaterra),
até chegar ao outro lado da Terra (Japao), ao fim do mundo e finalmente a Lua.

Peca aos alunos para, em duplas ou individualmente, escreverem duas quadras sobre
essa “viagem” do tatu. Eles podem incluir a cidade natal deles no roteiro do bichi-
nho, alem de outro lugar de que gostem ou que ja tenham visitado.

Oriente-0s a manter o primeiro verso do poema original (“O tatu cava um buraco”),
parte do terceiro (“quando sai...” ou “quando quer...") e mudar as acées/motivacdes
do tatu, bem como os locais por onde passa. Devem ainda procurar manter o ritmo
dos versos e as rimas nos versos pares.

Peca-lhes que leiam as quadras criadas para os colegas. Depois, com as quadras
produzidas, a turma podera montar um painel em papel Araft, organizando os poemas
de forma que tenham um roteiro do percurso do tatu. O painel podera ser ilustrado
com figuras do animal, fotos dos locais visitados por ele e até por mapas, com O
percurso seguido.
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O lugar onde vivo

7/
p| O R
y - »Objetivos
3 ' = Estudar poemas de diferentes autores sobre a terra natal.
0 = Resgatar observagoes, conhecimentos e sentimentos
0) i dos alunos sobre o lugar onde vivem.

p red re'Sel

. Os alunos irdo comparar dois poemas que falam

~~  dolugarond
e “Cidadezi

‘ pélv_ kraft para que
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material

» Imagens da cidade do Rio de Janeiro: fotos, cartdes-postais » Audio de poemas

» Imagens de uma cidade pequenina, com a torre de uma igreja bem visivel » Dicionario de lingua portuguesa

» Coletanea de poemas (PDF)
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12 etapa
O lugar onde o poeta vive

Para esta oficina escolhemos como ponto de partida a leitura de dois poemas: “Mila-
gre no Corcovado’, de Angela Leite de Souza, e “Cidadezinha”, de Mario Quintana. Nesta
primeira etapa vamos levar os alunos a perceber o tema dos poemas: um lugar onde o
poeta vive ou que aprecia muito. Na segunda etapa vamos ver que 0s poetas falam de
tema semelhante e usam recursos poeéticos parecidos.

atividades

> O primeiro poema retrata o Rio de Janeiro. Comece perguntando se os alunos
conhecem essa cidade. Se ja viram fotos ou imagens na televisao do Cristo Redentor,
no Corcovado. O que conhecem dessa cidade? O que mais 0s impressiona?

> Se possivel, leve imagens do Rio de Janeiro, principalmente do Corcovado. Depois leia
0 poema “Milagre no Corcovado”, de Angela Leite de Souza. Para fazer essa leitura,
nao se esqueca de retomar as orientacdes da Oficina 4 (pagina 46). Se preferir ouca
0 audio do poema.
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Milagre no Corcovado

Todas as noites
de céu nublado
no Corcovado
faz seu milagre
o0 Redentor:

fica pousado

no algodao-doce
iluminado

como se fosse

de isopor.

Mas todos sabem

que bem de perto
esse Jesus

¢ um gigante

de mais de mil

¢ cem toneladas...

Suba de trem, i

vd pela estrada,

quem chega ld, |

ao pé do Cristo,

vira mosquito.

E olhando em volta
para a cidade
de ponta a ponta
maravilhosa
a gente sente
um arrepio:
o milagre
¢ o proprio Rio!
Angela Leite'de Souza. Meus Rios.
Belo Horizonte; Formato, 2000.
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atividades

> Apos a leitura, pergunte aos alunos qual € o tema do poema, do que fala a autora.

> Comente com eles a diferenca de dimensao que os objetos assumem, vistos de longe
1] ou de perto.

, > Peca-lhes que releiam o poema e procurem imaginar o que a poetisa quis nos mostrar.
I . ~
- Ajude-0s com perguntas e observacoes.

|
‘H » Ha rimas? Onde se encontram? Os versos tém o mesmo tamanho? O ritmo é marcado ou néo?
‘ » Ocorrem repeticoes de palavras, de versos, de letras?
Il

» 0 poema fala de dois milagres: localiza-los no texto e identificar se, no poema,
[ 1} estdo proximos ou distantes um do outro.

» Qual o sentido da expressao “algodao-doce”? Trata-se de linguagem propria ou figurada?
» Ha outros empregos parecidos no poema? Se houver figuras, identifique-as.

. » A segunda estrofe comeca com a palavra “mas”, que indica oposicao; assim, a primeira estrofe
| se opde a segunda. Mostrar essa oposicao, justificando com passagens do texto.
|

» Qual seria a causa do “arrepio” do final?

-. > Feita a analise, diga-lhes que voltardo ao texto apos a leitura de outro poema, com o
. I. qual aquele vai ser comparado.

Ve 122
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> Leia a seguir o poema “Cidadezinha”, de Mario Quintana, ou ouca a gravacao.

| . Cldadezmha

: _Cldadezmha cheia de graga B j ‘ L
e . Tao pequenina que ate causaddli, fii vy T S
: . Com seus burricos a pastar na pracd....: i
R Sua 1gre]tnha de uma torre so..

4eh: -Nuvens que venham nuvens e asds,
- Nao ﬁaram nuncd nem um segundo !
E ﬁca.a_ torre, sobre as velhas casas, T 35
Fica cismando como ¢ vasto _o'lmundo.’.;: ' :

- Eu que de longe venho perd_ido;". :
- Sem pouso fixo (a triste sinal) .
Ah, quem me dera tér -la nascido! e BRI i 3

Loy toda a vuda poder momr! i
13 : Cldadezmha Tao pequenma s
Que toda cabe num so olhar... i giast

s

' H Poe Marlo Oumtana in: L//f‘/nvenra E mundo
n ! feda i ! peiea Séao Paulo Global, 2005 ©by Elena Oumtana 3

> Pergunte aos alunos qual o tema do poema e qual o seu tom: se alegre, triste ou
melancalico.

> Solicite-lhes que procurem em um dicionario os dois Ultimos termos, para precisar a
resposta. Melancolico e melancolia sao termos que remetem a uma tristeza indefinida
e Sem causa precisa. Seria esse 0 caso do poema?

124
poetas da escola



> Em seguida, eles devem reler o poema para tentar imaginar a cidade descrita pelo
poeta. Grande ou pequena? Movimentada ou tranquila? Com igreja de que tamanho?
Depois devem estabelecer um paralelo entre a cidade do texto e aquela em que

moram, justificando a resposta: sdo parecidas ou diferentes?

> Por fim, pega aos alunos que interpretem os sentimentos do poeta em relacdo a cidade.

Sobre “Cidadezinha”

Leve o0s alunos a notar que o poema tem quatro estrofes desiguais: dois
quartetos, seguidos de dois tercetos (estrofes de trés versos). As rimas estao

nos versos pares, nos dois quartetos; nos tercetos, rimam os versos 1 € 3. O
ritmo € regular e cadenciado.

Logo no titulo aparece um diminutivo. Comente com eles o efeito desse
emprego: indica tamanho apenas, ou sugere algo mais? Supde-se que eles
notem o tom afetivo, carinhoso, igualmente presente em outros diminutivos:

pequenina (duas vezes), burricos, igrejinha, cidadezinha (segunda ocorréncia,
alem da do titulo).

No segundo quarteto, o termo “nuvens” — metaforicamente presente no
poema anterior, na expressao “algoddo-doce” — vem repetido duas vezes,

sugerindo movimento: “Nuvens que venham, nuvens e asas, / ndo param
nunca nem um segundo”.

A imagem de altura € sugerida por qual elemento? Os alunos vao identi-

ficar a torre personificada, pois o poeta a faz refletir como um ser humano:
“Fica cismando como € vasto o mundo!...”.

Interpretando os versos finais: “Tao pequenina / Que toda cabe num so
olhar...”, podemos dizer que para caber “num so olhar” & preciso contemplar

de uma certa distancia, pois, de perto, a visdo seria diferente. Seria esse um
ponto de semelhanca com o poema anterior?
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9¢ etapa

Temas semelhantes, recursos parecidos
atividades

> Retome os dois poemas. Copie-os numa folha grande de papel, ou na lousa, para
mostrar Como se organizam e quais 0S Seus recursos expressivos.

> Peca-lhes que verifiquem semelhancas e diferencas entre eles:

>

Uma semelhanca evidente € a organizacdo ou o modo de ocupar a pagina; além da compo-
sicao em versos com rimas, agrupados em estrofes, ambos empregam figuras: metafora e
comparacao, no primeiro; personificacdo, no segundo.

O tema também se assemelha: ambos falam de uma cidade de modo carinhoso e afetivo. Mas
ha uma diferenca de tom. Qual € ela? Os alunos perceberado que o segundo & melancolico,
a0 passo que o primeiro, nao, pois a poetisa carioca fala com entusiasmo do Rio de Janeiro.

Quanto a descricdo, encontramos alguns pontos comuns: visdo a distancia; descricdo de
um monumento alto; presenca de nuvens que sugerem sonho e tom cinza-claro, dando cor
e movimento ao quadro descrito.

O ponto comum mais importante € o modo como falam da cidade retratada, indicando
que gostam muito dela. Por causa disso e dos recursos empregados no texto, o leitor sente
vontade de conhecer o local retratado pelos dois poemas.

> Termine a oficina levando os alunos a observar o titulo dos dois poemas: “Milagre no
Corcovado” e “Cidadezinha”. O tema de ambos & 0 mesmo: o retrato de uma cidade.
Mas cada um deles tem um titulo proprio, especifico.

> Diga-lhes que quando criarem um poema sobre a cidade deles, também podem usar
Varios recursos poéticos para falar sobre o lugar onde vivem de uma forma inovadora,
e nao devem se esquecer de dar um titulo ao poema, pois o tema de que ele trata ndo
deve figurar como titulo.



Recursos expressivos

a) Semelhancas

>

>

>

Os dois poemas organizam-se em versos, agrupados em estrofes.
Apresentam rimas, ritmo marcado e repetigoes.

Empregam recursos expressivos diversos. Figuras de linguagem:
metafora e comparacao em “Milagre do Corcovado”; personifi-
cacao e diminutivos em “Cidadezinha”.

Os dois poetas falam afetuosamente da cidade que descrevem.

b) Diferencas

>

O primeiro tem tom entusiasmado e o segundo, melancolico.
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Um novo olhar

»objetivo

= Possibilitar um olhar novo e original sobre o lugar
onde os alunos vivem.

Dprepare-se!
Antes de iniciar esta oficina, ajude seus alunos
selecionando os lugares que poderiam tornar-se o tema

, $ _ . dos poemas que eles vao escrever. Vocé pode levar fotos,
AN ca :rtoes postals ‘outras informacdes sobre esses lugares,
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material

» Imagens do lugar onde vivem os alunos

» Coletanea de poemas (PDF)

» Canetas hidrograficas coloridas, papel kraft e fita crepe ou cola
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Nossa intencdo nesta oficina € ajudar os alunos a se inspirar na realidade que os cerca
e a selecionar elementos do cenario e da vida da cidade para incorporar aos textos deles.

Alguns poetas cantam lugares que visitam ou onde residiram por um tempo. Manuel
Bandeira, por exemplo, tem na sua infancia um de seus temas preferidos; como ele a
passou no Recife, essa cidade esta muito presente em seus poemas. Da mesma forma,
a vivéncia interiorana e a paisagem de Minas Gerais marcam a obra de Carlos Drum-
mond de Andrade. Ja na obra de Mario de Andrade, figura emblematica do modernis-
mo brasileiro, a paisagem frequente € a cidade de Sao Paulo.

12 etapa
A observacio dos pequenos detalhes
atividades

> A partir de agora os alunos devem observar com atencao o lugar onde vivem e
torna-lo fonte inspiradora para criar os textos: o bairro, a rua, as paisagens, os locais
interessantes; os moradores e suas peculiaridades, 0 modo como as pessoas se
relacionam; a cultura local, os acontecimentos, as mudancas que ocorreram ao longo
do tempo etc.

> Sua tarefa € ajuda-los a encontrar essa inspiracao, resgatando impressoes, sensacoes,
relatos, fatos, lembrancas e sentimentos. Assim, eles serdo capazes de expressar
nos poemas um olhar pessoal sobre o lugar onde vivem, imprimindo um tom autoral
aos Versos.



O poema que 0s alunos vao escrever ndo precisa falar sobre todos o0s aspectos da
cidade. Se a preocupacao for enumerar muitos elementos, eles ndo caberiam num
anico texto; seria necessario um livro inteiro. Por isso, &€ aconselhavel escolher o
aspecto a ser tratado.

A meta € compor um poema que revele peculiaridades do lugar e faca dele um retrato
atraente, para que o leitor do texto tenha vontade de conhecé-lo.

Converse com 0s alunos sobre o lugar onde vivem: a cidade, o bairro, as ruas, 0s
lugares interessantes que frequentam ou oS impressionam de alguma forma. Se
possivel, organize um passeio pelos arredores da escola ou por lugares importantes
da cidade.

O objetivo, mais que coletar dados, € incentivar a turma a observar pequenos deta-
lhes, perceber as impressoes € as sensacoes causadas por essa observacao. Ajude-os
com perguntas:

» 0 que vocés percebem?
» Que cores predominam na paisagem local?
» Que sons sao ouvidos neste ponto do lugar onde vivemos?

» Devem observar o clima, a temperatura, o sol, as nuvens, o calor, o frio. Onde nos sentimos bem?




> Depois do passeio e da conversa sobre a cidade, pergunte aos alunos o que mais lhes
chamou a atencgao durante o passeio.

» Se tivessem que descrever esses lugares para pessoas que
nao os conhecem, como fariam?

» Que aspectos destacariam?

> Explique ao grupo que, para escrever sobre o lugar onde vivem, é preciso antes de
tudo saber como olhar para esse lugar. Tem de ser um olhar diferente daquele do dia
a dia, como nos explica Alberto Caeiro:

Ndo basta abrir a janela
Para ver os campos e rios.
Nao ¢é bastante nao ser cego
Para ver as arvores e flores.

> Faca-os debater sobre o que o poeta quis dizer com esses versos. Instigue-os a propor
uma forma diferente e renovada de olhar o lugar onde vivem.

> Diga-lhes que muitas vezes olhamos as coisas com pressa ou de maneira superficial.
Assim, deixamos de ver os detalhes, de observar coisas minimas que podem estar
ocultas ou ndo ser percebidas por quem passa apressado.

> Em seguida, leia para a classe os dois poemas da pagina ao lado, escritos por poetas
que retratam o lugar onde viveram. Convém comentar que Itabira fica numa regiao
rica em ferro e a maioria dos moradores dessa cidade, na infancia do poeta Carlos
Drummond de Andrade, trabalhava na mineracao.
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Confidéncia do itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.
Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.
Noventa por cento de ferro nas calcadas.
Oitenta por cento de ferro nas almas...

Carlos Drummond de Andrade, in: Alguma poesia.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p.49.
© Grafia Drummond. <www.carlosdrummond.com.br>.

> Antes da leitura do proximo poema, explique que o poeta retornou ao local onde
viveu tempos atras, uma cidade pequena e serrana. /

Alma cabocla /

E, na docura que encerra
Esta simpleza daqui,

Viver de novo, na setra,
Entre as gentes desta terra,
A vida que eu ja vivi...

Paulo Settbal. Obras completas.
S&o Paulo: Saraiva, 1958.

A matéria-prima da poesia

Os poemas podem tratar de qualquer assunto. Um deles
€ a cidade em que se vive.

A escolha do assunto é apenas o primeiro passo. E impor-
tante que, ao produzir o poema, o autor se lembre das caracte-
risticas desse género e as empregue no texto.
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92 etapa

Uma viagem imaginaria

atividades

Proponha aos alunos uma viagem imaginaria em que VOCE sera o guia e eles serao
convidados a olhar sem pressa para o0s lugares visitados sobre 0s quais VOCE vai
falar agora.

Peca-lhes que se sentem o mais confortavelmente possivel, fechem os olhos e pensem
nesses lugares. Va mencionando os locais, incentivando a turma a resgatar os deta-
Ihes, as cores, 0s formatos, a visao de conjunto, e a dizer quais impressoes, sensacoes
e sentimentos esses locais despertam.

No final da viagem, oriente os alunos a escrever no caderno palavras ou frases sobre
0 que viram e observaram. Também podem comentar as proprias impressoes.

Em seguida, relembre-os do trabalho que realizaram na Oficina 5 quando produziram
uma lista de “coisinhas a toa” que os deixam felizes e, a partir dela, um poema em
grupo. Diga-lhes que o0 mesmo procedimento pode ser usado para retratar a cidade.
Apresente entao a turma outros dois poemas (“Cidadezinha qualquer” e “Cidadezi-
nha”), cuja leitura e analise retomam diferentes aspectos trabalhados na Oficina 5.

I.Hl |I

.............li
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134
poetas da escola

ur

I_-z

= [\
[Sl=)




Cidadezinha qualquer

Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus.

Carlos Drummond de Andrade, in: Alguma coisa.
Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 2013, p. 49.
© Grana Drummond. <www.carlosdrummond.com.br>.

> Converse com os alunos sobre como Drummond também compde o seu poema a
partir de “coisinhas a toa” que observa na cidade. Leve-0s a notar, entretanto, como
o verso final, pelo seu teor inesperado, produz no leitor um efeito poético, de humor
ou mesmo de critica. Este € o melhor momento de lembrar aos alunos que 0s poemas
com 0s quais vao participar da Olimpiada nao precisam necessariamente falar de
“coisas grandiosas” da cidade, como se fosse preciso “fazer propaganda” do lugar em
que vivem, focalizar apenas suas qualidades e vantagens, mas pode muito bem retra-
tar suas pequenezas — que também podem ser tratadas poeticamente — ou falar de
suas mazelas e defeitos, misérias e acanhamentos. E o que ocorre também, de certa
forma, no poema de Mario Quintana, “Cidadezinha”, examinado na Oficina 10. E € o
que tornou célebres muitos dos poemas de Gregorio de Mattos sobre a “cidade da
Bahia” (Salvador, nos tempos da Colonia).
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> Como este &€ um ponto importante a ser enfatizado para a producao do texto final
que vai concorrer na Olimpiada, forneca outro exemplo de poema que retrata a
cidade por meio de seus pequenos males. E aproveite também para mostrar, mais
uma vez, como funciona a intertextualidade no fazer poético, focalizada na Oficina 5.
Ouca a leitura com a turma do poema “Cidadezinha”, de Edson Gabriel Garcia, utili-
zando o audio.

Cidadezinha

Um onibus lotado
um taxista estressado
um celular clonado
um sinal fechado
uma rua alagada.

Aqui nao ha roubo de galinhas
porque galinhas ndo hd;

aqui ndao ha conversa de varanda
porque varandas ndo hd;

aqui ndo hd promessas de novenas
porque novenas nao hd.

Ndo hd.
Entao...td.

“Eta vida besta, meu Deus!”

Disponivel em
<http://www.escritoredsongabriel. com.br/poemas.html>.
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Leve os alunos a notar como, pela repeticdo do verso de Drummond, ao final e entre
aspas, o autor estabelece a intertextualidade e dialoga com Drummond, lembrando
que, quando se observam as “coisinhas a toa” de uma cidade grande, a vida também
pode ser “besta”.

Proponha entdo que os alunos agreguem ao material que escreveram no caderno
uma lista de “coisinhas a toa” do dia a dia local, que podem tanto focalizar as belezas
e vantagens da cidade como seus problemas e males. Oriente-0s a ja pensar nas
rimas, ritmo e sentidos.

Mostre aos alunos como € possivel tratar de formas muito diferentes tanto a visao
positiva como a negativa, recorrendo, por exemplo, a parodia e a ironia.

Agora monte com eles um painel com desenhos, pinturas, recortes e fotos para repre-
sentar o lugar onde vivem.

O painel deve ser feito em conjunto e isso requer planejamento, como dividir tarefas
e funcdes e providenciar os materiais necessarios. A proposta € construir uma espécie
de retrato abrangente e panoramico da cidade, dando espaco a propostas que mos-
trem 0 modo como ela € vista por cada um dos alunos.

Agora 0s alunos vao escolher palavras, expressdes, frases e ideias que registraram no
caderno e transpo-las para pedacos de papel que serdo colados no painel.

No final, todos vao observar atentamente o resultado e conversar sobre o painel.
» Todas as propostas foram incorporadas?

» Esquecemos alguma?

» 0 que mais podemos falar a respeito do lugar em que vivemos?

» Vamos acrescentar mais elementos?
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Nosso poema

[ PO bjetivo

= Produzir um poema coletivo sobre o local onde
vivem o0s alunos.

Dprepare—se!
Chegou a hora da escrita coletiva. Vocé devera incentivar

é:i2 . 0s alunos nessa producao, pois é esse trabalho que 0s
- ajudara na elaboracéo da escrita individual!

4 Hege.
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Mmaterial

» Mural de poemas da Oficina 11

» Coletanea de poemas (PDF)
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Nesta oficina 0s alunos vao escrever um poema coletivamente. Este “ensaio geral”
ira ajuda-los a resgatar o que foi observado e a organizar uma sintese dos recursos
apreendidos nas oficinas anteriores. A troca de informacdes entre estudantes de uma
mesma turma permite que aqueles que estdo em estagio mais avancado do conhecimento
auxiliem o processo de aprendizagem dos demais € 0 seu proprio, pois quem ensina
sempre aprende.

12 etapa
Um passeio pelas oficinas
atividades

> Para comecar, peca a turma que observe o mural de poemas (fisico ou virtual)
construido na Oficina 2. Mostre quanto trabalho foi feito e pergunte a eles o que
aprenderam até aqui.

> Ajude fazendo perguntas, dando sugestoes, lembrando-lhes o que esqueceram.
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> Vocés podem fazer um quadro-resumo do que foi realizado ao longo das oficinas, que
conteria aproximadamente o seguinte:

> Audicao e leitura de varios poemas.

> Aprendizagem do significado de varias palavras: poema, poesia, poeta, verso, estrofe,
estilo, tema, figuras, denotacao, conotacao, aliteracao.

> Descoberta de que 0 poema pode falar dos mais diversos assuntos.

> Ocupacao, pelo poema, do espaco da folha de papel; ritmo regular ou irregular; repeticées
de palavras e de versos; paralelismo ou repeticdo da mesma construcao sintatica.

> O emprego da linguagem, pelo poema, € feito de maneira diferente do que fazemos no
dia a dia.

> Figuras de linguagem: comparacédo, metafora e personificacao.

> Contribuicao desses recursos para o sentido do poema — um passo fundamental para
compreender e interpretar o texto.

-
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9¢ etapa
O poema coletivo
atividades

> Parainiciar a producéo do texto, peca aos alunos que voltem ao painel montado na
Oficina 11. Ele servira como apoio para decidir a respeito do que o poema vai falar.
Copie na lousa o0s aspectos selecionados e faca-lhes perguntas para saber se o que
foi escolhido é suficiente.

v

0 lugar onde vivemos é realmente assim?
» Sera que ndo estamos nos esquecendo de coisas importantes?

» Cuide, por outro lado, para ndo cairem no extremo oposto: nao estamos falando de um niimero
excessivo de aspectos?

» 0 assunto esta bem delimitado?

> Comecem a compor o poema de acordo com o que ficou combinado. Escreva os
Versos criados em conjunto, incentivando-os a usar 0s recursos poéticos.

> Retome aideia, focalizada na Oficina 5, de que cada palavra do poema tem de contem-
plarndo so arima e o ritmo do verso, mas também o seu sentido. Volte a conversar com
a turma sobre como, no fazer poético, a sonoridade € fundamental, mas nao um
elemento isolado, pois deve atender também ao sentido. Essa busca da “melhor pala-
vra” envolve o trabalho com um tipo de conhecimento linguistico proprio do ensino de
lingua portuguesa: a selecdo lexical ou escolha de palavras. No caso da producao de
poemas, esse tipo de estudo da lingua ganha especial importancia; aproveite, portanto,
a oportunidade para aprofundar essa pratica de analise linguistica no seu programa.
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> Em Oficinas anteriores, vocé sugeriu a seus alunos que usassem um dicionario, impresso
ou virtual, para buscar sinbnimos ou trocar palavras de um poema. Agora sera possivel
ampliar este trabalho, apresentando outro tipo de obra de referéncia: o dicionario
analogico. Primeiro, explique para a turma como ele funciona.

> Em um dicionario analogico, as entradas nao sao organizadas em ordem alfabética,
mas sim por temas. Assim, a partir de um tema, ideia ou palavra € possivel encontrar
outras palavras correlacionadas, proximas ou parecidas (0 termo analogico vem de
analogo, que significa parecido). A rigor, € possivel dizer que este tipo de dicionario
organiza a lingua em “campos semanticos”.

> Alem disso, um verbete de dicionario analogico geralmente oferece um resultado com
palavras proximas ja organizadas em classes gramaticais (substantivos, adjetivos,
verbos, advérbios etc) e até mesmo registrando expressoes, frases feitas ou prover-
bios de uso corrente relacionados a ideia que se buscou. Observe os resultados de
uma busca realizada, por exemplo, a partir da palavra “certeza’, em um dicionario
analogico digital, que esta disponivel em <http:/www.aulete.com.br/analogico>.

» Quando se digita a palavra “certeza” no espaco destinado a busca, a tela que se abre é esta:

= Palavas andiogas de Corteza X
- @ [* www.aulete.com.be/analogico/certeza’s/Certeza

Sua hingua na Internet G

@na o Lexikon | obrasde referéncia
oi@iITMmL

|certeza
Indice de verbetes
andum
apriche
arcasro
Caugos da igreja Afirmagao [ Certeza
arcias
Ala
ATRGACON
asamants
astarho.
Cautol Inteligibilidade Certeza
ogunea
Zolsbeagdo
bt
o [ Crenca ]
Cartera "

Exatiddo
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» Como se V&, este dicionario apresenta cinco acepcgoes relacionadas a ideia: crenca, exatidao,
inteligibilidade, afirmacdo e certeza. Se clicarmos novamente sobre a tltima acepg¢ao, chegamos
as seguintes telas:

Sh--ﬂhwd-cm:
& = ¢ [ www.aulete.com.bri rieza/S/Certaza

@n logico Lexikon | obras de referéncia

v

|certeza

indice de verbates Certeza

candum Substantivo

Capricho

-arCOIen carticlo SAQURSCE , COMACEAD |, i

it v o el U qurinia, Semaca , conanca. nlitlldac . nauegeicdo . postvicads . cenen maiudica B
s das . evangeha , dogma , artigo do 16,
v matemsitica , M geca dos nimerns , tribunal de Uitima ivstincla , ses judicata , usmatum , into consumade,
-asarweto i fagrante ceito , decisdc final e imevogdvel . palavea musto autorzada . pessca fidedigna , pesivisma . dogmatisma , dogma .
i dogratista , dogmatizador , fandtica , orcula , OEINCRSI , ipse cxt , magister dixit, Aoma locuta ast

e Adjotivo

—— torta, sagun , comicto , sl . bem fundads . abscluts, detarminado , deSinido , defindn , clar , equivaca,
entralidace @xato , caleghrico , Nokio , explicng , twcive . -vwniw dacisiva , priciso . esents , Seciidd , eminacka,

e inesistivel , fatal formi: vorificack indisia  Bquide,

momm-mmumwmmmm
imermackivel , memissivel , infalivel , inenmnta | indalectivel . indeSicienta . indiapensével . iImpeservel . iImpromogdvel,
inacidel  invardhve; ecigo , e salta acs ohas: e de . de confianca: de fome mpa , insteagivel , persin,
mﬂmmm + indubitivel , i JndEcutivel ,

conissimo . P ik inelutivel , mw nﬂm imeplichvel | sem agravo nem apelaclo .
inconteste de divicl , L Y
Ui Conieza 5o antevi, aulintico , verdadowo , de forse kmpa , obcial Imposios,

o U @ pr evdanta, M m oo , bvio,
g oo B denirg,

8 Laskon Eodiora Dgtal  Gontats Temos e ina  Crécios

n Lexikon | obrasde
@rssice i
|certeza
indice de verbetes .
-andura Ca
g, P, bormar e i fazer 4 , wiste
mﬂlw ety Semar | precisay |, iscicar com guatido , determinar . dedinir , edvicar miguim na cortens , afstar quaiquer mscuicia de
armin incertem . enaificar . evidenciar , esciarecer . lalar e visu . passar M jukjacic. ACechve LT Bividh . DRECHN Uma divioa .
-armegacdor 1 mﬂﬂmﬂl mmemmmaw tor 1 . dogmatizar . --'I'llﬂllm ﬂl&clﬂ-l
Casamento Salar = oy 2
- do
Susy ORI | COMDIISTISN . BOLAF U8,
P,
egoma
] Advirtio
e n-l-iluq cbwament com ceseEa  como U daz 83 ce, Ge Oern, caMD , b cara confta  orade loca
T e, por o o
e . laciments - sem
dirads , de vz, Aooupsie . na veriace: -.un.munuam
DoOBCE . A y i, nolim . i pior chas hepotinsess . chova ou taca sl
S - comam +36m {3t . sem tahar , iniaenlmenie . de
L
Frase
Esti chac, g5t wato. - miky
Que dos voanda,

© Laskon Filtora Digflal Contals Tamnos o e Cridios
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» Por tltimo, um clique sobre qualquer uma das palavras ou expressoes disponiveis conduzem a
definigao fornecida pelos dicionarios tradicionais. Veja o que aparece se a escolha recair sobre o
termo “conviccéao”:

= Palavras andiogas de Cortezn X
€ & [ wwwaulet el arteza

Sua lingua na Internet INRESRAETEREE]

Piging principal  Prlars o o Downioacs  Covmide bm Bmigo

@E lete Lexikon | obrasde referéncia

Explore seu vocabuldrio com o Aulate

———
convicgdo

o vs) AAAA

st

1. Ao ou resultado de canvencer

2. Forte confianga ou crenga em alguma coisa: Tanhe conviceo de que senel aprovadn o

concurse. [+ de, sobre, quanto a : for conwicedo de isobre a culpa do acusada.] m
3. Principios, idelas que norteiam a vida de alguém: Nio sbro mo de minhas conviccbes

[Pl -gdes.]

[F:: Do Do lat. convictio, onls, pelo ir. conviction.] m m

> Certamente seus alunos vao gostar de conhecer esse tipo de dicionéario e uséa-lo
bastante na busca das “melhores palavras” para produzir o poema coletivo, mas
antes sera necessario familiariza-los com essa nova ferramenta. Esta etapa da Oficina
12 pode ser realizada no laboratorio de informatica, ja que existem dicionarios
digitais disponiveis na internet que podem ser consultados, como este da Lexicon
que acabamos de ver. Mas pode-se levar para a sala de aula um dicionario analogico
impresso e pedir que os alunos o consultem em grupos. Uma excelente referéncia é
0 Dicionario analogico da lingua portuguesa — ldeias afins, de Francisco Ferreira
dos Santos Azevedo (publicado pela Thesaurus/Lexicon). Visualize uma amostra
deste dicionario que esta disponivel em <http://www.lexikon.com.br/dicionario_analo-
gico/amostra.pdf>. Se possivel, leia para seus alunos o “Prefacio” que o compositor
Chico Buarque escreveu para a reedicdao desta obra; disponivel em <http://www.
lexikon.com.br/dicionario_analogico/dicionarioanalogico.html>.
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> Seja observando um dicionario analogico impresso na sala de aula, seja realizando
consultas on-line, agora € hora de propor a seus alunos uma verdadeira brincadeira
com palavras! Peca que, em grupos, eles se dediquem a buscar no dicionario analo-
gico 0s mais variados tipos de palavras, sentidos, acepcdes, sinonimos, frases e ideias.
Cada grupo deve elaborar uma pequena lista de palavras e/ou expressdes que, seja
pelo som, seja pelo sentido, lhes parecam:

* bonitas * empoladas ou * leves * insignificantes
. afetadas
e feias * surpreendentes * vulgares
o * Impronunciaveis .
e antipaticas * poéticas * breves
o * pesadas
e simpaticas

E 0 que mais a sua imaginacdo (e a deles) mandar!

> Uma vez familiarizados com o funcionamento de um dicionario analogico, sera possi-
vel realizar um trabalho mais aprofundado de selecdo de palavras e dar prossegui-
mento a producdo do poema coletivo. A cada estrofe, releia o que foi feito, para
ajuda-los a pensar em formas mais expressivas de reescrever os versos. Por exemplo,
se 0s alunos decidirem usar rimas, ajude-os a encontrar palavras que rimem. Aqui
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também & possivel sugerir a utilizacdo de dicionarios de rimas, outro valioso instru-
mento na producdo de poemas. Ha bons dicionarios de rimas impressos e também
digitais. Conheca alguns:

» http://www.dicionarioinformal.com.br/rimas
» http://www.rhymit.com/pt
» http://rimas.mmacedo.net

» http://www.poetavadio.com

Caso queiram empregar comparacdes, metaforas e personificacoes; usar aliteracoes
e repeticoes de palavras ou expressoes, ajude-o0s nesse trabalho. Oriente para que
organizem adequadamente o poema com margens dos dois lados — e agrupem 0S
versos em estrofes, com espacos entre elas.

Leia 0s versos em voz alta para que eles percebam se ndo estdo longos ou curtos
demais, ou seja, se o ritmo esta adequado. Verifique se conseguem fugir dos chavoes,
evitar clichés e escrever de forma original.

Releia 0 poema com os alunos para verificar o que ainda pode ser melhorado. Por fim,
criem um titulo bem sugestivo e atraente que anuncie o poema ao leitor.

Confira, na 22 etapa da Oficina 14, pagina 136, uma lista de itens
de aprimoramento que podera ajudar na revisao do poema.
Quando essa etapa estiver concluida, ndo se esqueca de colo-
car o poema no mural para que possa inspirar a producao final.
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Virando poeta
»Objetivo

= Escrever um poema individualmente sobre
o tema “O lugar onde vivo”.

AT

pPrepare-se!

Esta é uma etapa muito importante. Mostre

___aos alunos que todos sao capazes de escrever

777 poemas. Incentive-0s e ajude-os a transformar
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» ."Coleténele"a de p"bemas (PDF)
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| Chegou a hora tao esperadal

| ,',-' Nesta oficina os alunos escreverdo individualmente o poema para o concurso. Para
{ motivar a turma, faca a leitura e a analise do texto vencedor do concurso anterior.

| Nao se esqueca de que do seu entusiasmo vai depender o bom éxito da proposta
I de trabalho.

|| 12 etapa

A anilise

|| atividades

'| '|| > Leia para a classe o poema da pagina ao lado, de Carla Marinho Xavier, aluna da
| | 52 serie do C.M. lvete Santana Drumond de Aguiar (Macaé — RJ), vencedora, em
2006, da categoria “Poema” do Prémio Escrevendo o Futuro.

\ \ > Leve os alunos a perceber os recursos que Carla usou para fugir do lugar-comum e
\ mostrar um olhar original sobre sua terra. ‘

\
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O mundo dentro da represa b i

Ha rimas ocasionais.
A sonoridade é
conseguida pela
repeticao de palavras,
silabas ou letras

ao longo dos versos.
Por exemplo:

represa presa

Presa Pedra
Pesada Peixes

agua éagua
agua agua

Cascudo Cara
Carapeba

Cai Caidor Cdcegas
" esCapar Correnteza

esconde esconde

Desce descansa

Faz Fugindo Forca
Vento Vem Violento
mundo ‘mundo

Minha Mundo Muralha
Represa [inicio]

Represa [final]

A represa € presa

Presa com dgua

E feita de pedra, pesada
Com mil toneladas de dgua

La embaixo os peixes:
Cascudo, card, cardpeba
Brincam de esconde-esconde
Se entocando nas pedras.

Desce a correnteza, correndo
Désc_ansa nd represda

E cai pelo caidor

Fagzendo cocegas nas pedras

A dgua de baixo
Temendo a agua de cima
Faz onda para escapar
Fugindo para outro lugar

Sobre a estreita ponte
O danado do vento
Vem assustar a gente
Com seu sopro violento

As drvores nas beiras
Se seguram nd areia
Temerosas

Nao querem ser levadas
Pela forca da correnteza

Da minha janela vejo esse
mundo:

Um mundo.dentro do outro
Preso nas muralhas da represa

.

0 titulo sugestivo

instiga o leitor e, ao
mesmo tempo, antecipa
o0 conteddo do poema.

Revela de forma
muito original os
elementos da represa.

Ha personificagdo

de peixes e elementos
da natureza:

0s peixes “brincam”;

a agua de cima teme
a de baixo; a agua
também faz cocegas;
0 vento assusta as
pessoas e as arvores
tém medo. -

0 texto encanta o
leitor, ao ultrapassar
0 lugar-comum,
brincando com o
sentido das palavras.

Ha aliteragdes.
Por exemplo: o som “s”
na pendltima estrofe.

A autora conclui o poema
reafirmando seu olhar

Ginico e pessoal sobre o lugar
onde vive, com uma metéfora,
nos dois versos finais.
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9¢ etapa
A producio

atividades

Vamos iniciar a escrita do poema. Retome com o0s alunos a situacao de producao, eles vao
escrever sobre o lugar onde vivem.

Cada um deve exprimir no texto sua visdo pessoal e original desse lugar. Alem de
concorrer a uma premiacdo na Olimpiada, o texto dele sera exposto no mural e podera
ser divulgado na cidade, por meio de folhetos ou jornais, ou ser apresentado oralmente
na radio local, se houver, aléem de poder ser publicado em um blog. O interlocutor — a
pessoa a quem o poema se dirige — € alguém que quer saber como € a cidade e
aprecia ouvir e ler poemas. Alguns dos leitores serao também avaliadores dos textos.

Para que o poema desperte o interesse do leitor e a vontade de ele conhecer o local
retratado, os autores devem usar as palavras com cuidado e combina-las de uma
forma especial, empregando 0s recursos poéticos estudados ao longo das oficinas.

Pensando no tema — “O lugar onde vivo” —, 0 aluno escolhe de que modo vai delimitar
seu texto, isto €, de qual aspecto da cidade vai tratar. Em seguida, levando em conta
as caracteristicas do poema, ele deve tomar algumas decisoes:

» 0 poema tera rimas ou ndo? Regulares ou irregulares?

» 0 poema sera composto em quadras ou em outro tipo de estrofe?

v

Que tipo de repeticdes o poema tera? Aliteragdes, repeticoes de palavras ou versos?
Todas elas? Algumas delas?

» Como fazer para que o poema tenha um ritmo harmonico e cadenciado? Ou ele tera versos
irregulares, longos, resultando num ritmo solto, diferenciado em cada um dos versos?

v

E possivel empregar comparacdes ou criar metéforas e personificagdes?



> Com base nas decisdes tomadas, cada aluno escreve e reescreve o seu poema tantas
vezes quantas forem necessarias.

Afinando um pouco mais o olhar

Apontamos alguns problemas que geralmente aparecem nos textos dos
alunos, mas sabemos que eles ndo sao os tnicos. Outros podem surgir. Portanto,
fique atento a mais alguns detalhes:

» E melhor evitar rimas comuns ou “faceis”, como o diminutivo e o aumentativo
das palavras (“inho” e “d0"). Rimas ricas sao formadas com palavras de categorias
gramaticais diferentes, por exemplo: adjetivos com substantivos; substantivos
com verbos. Eventualmente, o diminutivo pode ter um bom efeito poético; tudo
depende do modo como se combinam os elementos que compdem o texto. Releia L1
“Cidadezinha”, de Mario Quintana, e chame a atencao dos alunos para esse fato. '
Faca o mesmo com “Duas dizias de coisinhas...”. O mais importante & o efeito de .
sentido do conjunto, obtido pela contribuicao de cada um dos aspectos do texto,

combinados uns com 0s outros.

» Devem ser revistos os poemas que deslizam para a expressao de sentimentos pessoais
e se esquecem de contar como € “o lugar onde vivo”. Neste caso, sugira 0 acréscimo .
de algum aspecto interessante do lugar: uma paisagem bonita, um jeito de ser da
populacdo local, um acontecimento curioso, uma festa popular. Caso o aluno perceba
0 engano e se proponha a fazer algum corte, oriente-o a escolher adequadamente o
que pode ser eliminado. |

» As vezes, 0 poeta desrespeita intencionalmente as regras gramaticais: pontuacdo, con-
cordancia, ortografia. Ele pode usar a transcricao oral de uma palavra para mostrar o
jeito de falar do povo, por exemplo. Se houver algum caso desses, seja cuidadoso e
verifique se 0 aluno esta usando adequadamente esse recurso ou se apenas nao sabe
a grafia correta de uma palavra ou a forma culta de usar uma regra de concordancia.

» Lembre-se de que 0 poema fica mais instigante para o leitor com um titulo original.
Oriente os alunos a evitar o uso do tema “O lugar onde vivo” como titulo de suas
producoes. /
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8] ; etoque final
a E? BObjetivo
= Aprimorar 0s poemas produzidos.
= |
a Dprepare—se!

Seus alunos ja escreveram a primeira versao
dos poemas e deverao aprimora-los. Para isso é
importante que vocé tenha lido e analisado 0s
poemas, assim podera indicar o que rever.
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material

» Poemas produzidos pelos alunos

Para chegar a forma final dos poemas, mesmo 0s poetas consagrados costumam
reescreve-los varias vezes, em busca da palavra exata, da forma mais expressiva, do
verso mais sonoro e sugestivo. E preciso tempo, ndo so para fazer correcoes, mas também
para aprimorar o texto, superar o lugar-comum, romper com 0s clichés e produzir um
texto original e criativo que possa seduzir o leitor. O mesmo deve suceder com 0s poetas
da escola. E vocg, professor, tera um papel importante no processo final de producéao.

12 etapa
A primeira producao
atividades

> Explique aos alunos que voce vai copiar na lousa exemplos para analise. Juntos, vocés
vao debater como esses textos se compdem e também encontrar inspiragao para o
que 0s alunos devem ou nao fazer para criar e aperfeicoar 0os poemas.

0 Iugar onde vivo

Minho. cidade é bela.
E mesmo esPec,iod

Ew 3051'0 muito delo.
E tudo muito IegaJ

La tem muito. coiso. Iegod
Alegria e felicidode
Outra. n&o tem igwl

Assim & minha cidade
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> Leia com eles os versos e depois faca perguntas.

» 0 que acham do titulo?
Por meio dele é possivel imaginar como é esse lugar?

0 titulo do poema repete o tema proposto: “O lugar onde vivo”. Se 0 autor procurasse um titulo
mais sugestivo, 0 poema ganharia qualidade.

» 0 autor consegue mostrar como é o lugar onde vive?
Seria possivel apresentar alguma sugestao para aperfeicoar o retrato apresentado pelo poema?

Neste exemplo, o autor ndo consegue mostrar ao leitor o lugar onde vive. Seria preciso transformar
0s versos, mostrando como é esse lugar. Informacgdes mais detalhadas poderiam revelar o olhar e
as impressoes do autor sobre o lugar de que fala.

» 0 autor usa duas vezes a palavra “legal”.
Esse pode ser considerado um exemplo de repeticao criativa?

A repeticdo pode ser recurso que da ritmo ao poema. Mas, nesse caso, parece que a palavra

foi repetida porque o poeta nao vislumbrou alternativa. Ele deveria ter buscado outras palavras.
Do modo como esta, a descricdo fica incompleta, o leitor ndo consegue imaginar como é a cidade
nem fica com vontade de conhecé-la.

> Copie na lousa o quarteto abaixo:

A escola onde estudo
E Imaculada Conceicdo

Que muito tem se empenhado

Em cumprir sua missdo.
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> Peca aos alunos que oucam e leiam essa estrofe com atencao para verificar se ha nela
algum termo que poderia ser eliminado para aperfeicoar o ritmo e deixar mais elegante
o estilo. Deixe-os fazer testes, eliminar palavras uma a uma, observando o efeito de
cada alteracao. Possivelmente, eles vao perceber que o termo “que” deve ser eliminado,

“ = n

assim como a palavra “€”, resultando no seguinte:

A escola onde estudo
Imaculada Conceicao
Muito tem se empenhado
Em cumprir sua missdo

> Em seguida, os alunos devem dedicar o tempo necessario a revisao do poema (eles
ja escreveram a primeira versao na oficina anterior, certo?).

9¢ etapa
Passando a limpo
atividades

> Depois de pronto, anime os alunos a aprimorar o poema que eles escreveram. Peca-lhes
que facam essa analise com base no quadro da pagina ao lado.
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Itens de aprimoramento
» 0 titulo do poema é criativo?
» 0 texto tratou do tema “O lugar onde vivo”?

» Houve um recorte, uma delimitacao do assunto,
foi destacado um local ou um aspecto especifico da cidade?

» 0 poema tem um ritmo harmonioso?
» A selecao de palavras foi bem feita? Pode melhorar?

» 0 poema apresenta alguns dos recursos estudados nas oficinas,
ou seja, possui organizacdo em versos e estrofes; ocupacao da pagina
pelo texto, com margens a direita e a esquerda; presenca de efeitos
sonoros: ritmo marcado e rimas; repeticao de letras, de palavras ou
de expressoes; repeticao da mesma construgao (paralelismo sintatico);
emprego de figuras: comparagao, metafora e personificagao?

> Depois da reescrita para o aperfeicoamento do poema, peca aos alunos que o
passem a limpo. [

O texto selecionado pela comissdo devera ser ).

digitado pelo aluno sob orientacao do professor. II .
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Exposicao ao publico
»Objetivos

= Organizar um sarau para a apresentacdo dos poemas.

= Selecionar trés poemas que serao enviados para a
Comissao Julgadora da escola.

Dprepare—se!

Vocé e seus alunos irao mostrar a comunidade escola
- 0s poemas produzidos. Ajude-os a se prepararem para
_a apresentacao, ensaiando a leitura dos poemas.
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» Os materiais desta oficina serao determinados por vocé \\\
e pelos alunos ao definirem como irdo organizar o sarau “\\
- etapa
Escolha de textos e ensaio da apresentacao | |
atividades : |

> Para coroar o processo, sugerimos a realizacdo de um sarau onde serdo apresenta- |
dos, entre outros, 0os poemas escritos pelos alunos. Prepare uma cerimonia especial.

Convide 0s pais e a comunidade.

> A sugestao é que cada aluno leia dois textos: o seu e o de outro autor. O importante é
que o aluno goste do que vai ler.

> Pronto! Poemas escolhidos! O proximo passo € pensar como eles serdo mostrados:
em duplas ou em grupos; com fundo musical ou nao; lidos ou decorados. Deixe-0s
livres para fazerem uma apresentacdo espontanea, ludica e criativa.

> Ajude-os a preparar a leitura, cuidando do ritmo, das pausas e da entona¢do da voz.
Considere que € preferivel ler em tom adequado, com voz firme, em ritmo pausado,

a recitar poemas de modo mecanico.

/NN = A .




- 2% etaps

Y, ”
' Arrume “a casa” para o sarau
| atividades

> Organize com os alunos o ambiente para o sarau, de preferéncia num espaco da
escola que comporte os alunos e seus familiares. O local escolhido pode ser decorado.
Se houver condicoes, faca a apresentacao usando microfones e caixas de som.

> Além da leitura de poemas, o sarau pode ter, complementarmente, masica e teatro.

> E importante que 0s alunos estejam a vontade e se sintam valorizados pelo trabalho
feito com poesia. Se possivel encerre o encontro com um lanche comunitario.

3¢ etapa
Selecao interna
atividades

> Depois do sarau, quando todo o trabalho estiver encerrado, escolha junto com a
classe os trés melhores poemas e envie-os para a Comissao Julgadora da escola.

> A Comissao vai eleger o melhor texto. O trabalho escolhido deve ser registrado na
folha timbrada do bloco encaminhado a escola.
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Critérios de avaliacdo para o género Poema

Apresentamos, na pagina ao lado, a grade de avaliacao para os textos do género
Poema da quarta edicéo da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.

Os critérios, elaborados no ambito da Olimpiada, refletem a forma como 0s géneros
textuais foram definidos nos Cadernos do Professor. Para 2014 foram feitas pequenas
alteracdes no intuito de aprimorar o processo avaliativo, levando em conta experién-
cias acumuladas em comissdes julgadoras e reflexdes realizadas no Seminario Nacional
Olimpiada em Rede.

Os descritores detalham os critérios e foram elaborados em forma de perguntas
para facilitar a analise.

O critério “Adequacdo ao género” foi organizado em dois grupos de descritores:

1. Adequacao discursiva: refere-se a conformidade do texto a situacdo de producao;
deve-se observar se o texto aborda o tema, se deixa transparecer quem o escre-
Veu, para quem ler, com que objetivo e se esta de acordo com a organizacao geral.

2. Adequacao linguistica: esta relacionada ao modo como a linguagem € empregada
para construir a adequacao discursiva; assim € preciso observar se a linguagem utiliza-
da, a forma de dizer, esta a servico da situacao de producao e da organizacao textual.

A equipe da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro agradece a contribuicao dos
parceiros, docentes das universidades de todo Brasil, que estiveram presentes no Seminario
Nacional Olimpiada em Rede, realizado em Sao Paulo nos dias 30 e 31 de outubro de 2013, e
participaram do grupo de trabalho “Alinhando critérios para avaliacao de textos”, coordenado por
Ana Luiza Marcondes Garcia (PUC-SP) e Egon de Oliveira Rangel (PUC-SP).

Alexandre Almeida (UFRGS) Luiz Percival Leme Britto (UFOPA)
Ana Lucia de Sena Cavalcante (UFRR) Marcia Cristina Greco Ohuschi (UFPA)
Celeste Maria da Rocha Ribeiro (UNIFAP) Maria Zélia Versiani Machado (UFMG)
Cristiane Mori de Angelis (PUC-SP) Margarete Schlatter (UFRGS)

Eliana Merlin Deganutti de Barros (UENP) Mary Jane Dias da Silva (UFS)

Emilio Davi Sampaio (UEMS) Monica de Souza Serafim (UFC)
Henrique Silvestre Soares (UFAC) Nelita Bortolotto (UFSC)

Ivoneide Bezerra de Araudjo Santos (IFRN) Neusa dos Santos Tezzari (UNIR)
Jamesson Buarque de Souza (UFG) Pedro Garcez (UFRS)

José Herbertt Neves Florencio (UFPE) Shirley Marly Alves (UESPI)

Juscéia Aparecida Veiga Garbelini (UFTO) Simone de Jesus Padilha (UFMT)
Licia Maria Freire Beltrao (UFBA) Zilda Laura Ramalho Paiva (UFPA)

Luciene Juliano Simoes (UFRGS)
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POEMA
Proposta de descritores

CRITERIOS PONTUAGAO DESCRITORES

Adequacao discursiva

0 poema apresenta um acontecimento, uma pessoa, um problema, uma
paisagem, um modo de vida, uma peculiaridade local ou regional?

3,0 0 texto fornece elementos para que o leitor identifique sensagoes,
sentimentos, ideias, experiéncias?
0 contetido e a linguagem poética utilizada pelo autor constroem uma
unidade de sentido?

Adequacao linguistica

Adequagdo ao género 0 texto apresenta e usa adequadamente recursos poéticos, como:

a) Organizagao em versos e estrofes?
b) Efeitos sonoros: ritmo marcado (regular ou irregular) e rimas (regulares
€ ocasionais)?
2,5 c) Repeticao de sons, letras, palavras ou expressoes?
d) Repeticdo da mesma construgdo (paralelismo sintatico)?
e) Emprego de figuras de linguagem - comparagdo, metafora, personifica-
¢do - que promovem efeito poético?

Qutros recursos utilizados (posi¢ao de palavras, pontuagao, organizagao do
espaco etc.) produzem efeitos estéticos apropriados?

0 poema segue as convengoes da escrita (morfossintaxe, ortografia,
acentuacao, pontuagao)?

Convengoes da escrita 1,5 0 poema rompe convencoes da escrita (por exemplo, marcas de oralidade
ou de variedades linguisticas regionais ou sociais) a servico da produgao
de sentidos no texto e da poeticidade?
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JOLIBERT, Josette et al. Formando criangas produtoras de textos. v. II. Porto Alegre: Artmed, 1994.

LAJOLO, Marisa. “Carta aos leitores”, in: LEITE, Maristela de Almeida e SOTO, Pascoal (coords.).
Palavras de encantamento: antologia de poetas brasileiros. v. 1. Sdo Paulo: Moderna, 20071.
Colecao Literatura em Minha Casa.

—. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. 62 ed. Sao Paulo: Atica, 2000. Colecdo Educacdo em
Agao.

LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira — Historia e historias. 62 ed. Sao
Paulo: Atica, 1999. Colecdo Fundamentos.

LIMA, Ricardo da Cunha. De cabeca pra baixo. Sado Paulo: Companhia das Letrinhas, 2000.
MACHADO, Ana Maria. Cinco estrelas. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001 .

MACHADO, Anna Rachel e colabs. ABREU-TARDELLI, Lilia Santos e CRISTOVAO, Vera Lucia Lopes
(orgs.). Linguagem e educacdo: o ensino e a aprendizagem de géneros textuais. Campinas: Mercado
das Letras, 2009.

MARCUSCHI, Luiz A. Géneros textuais: 0 que sao e como se constituem. Recife: UFPE, 2002. Mimeo.

VYGOTSKY, Lev Semenovich. A formacao social da mente. Sado Paulo: Martins Fontes, 1988.
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A valsa:

Vinicius de Moraes:

Tem tudo a ver:
Elias José

Livros e flores:
Machado de Assis§

‘ Casimiro de§
Abreu:
C Dugg iu2|§stde§ Milagre no':
( l ) coisinhas a toa: Corcovado :
que deixam a: Angela Leite :
-+ gente feliz: de Souza
q) Otdvio Roth':
Meus oito anos :
Casimiro de Abreu§
O ledo:

Quadras ao'
gosto popular:
Fernando Pessoa

iTravatrovas :
: Cica
Emigracdo e as:
consequéncias:
Patativado:
Assaré:
Cidadezinha: Convite

! Mario Quintanaj; José Paulo Paes :

Confidéncia
do itabirano:

Carlos Drummond§
de Andrade:

Alma cabloca:
Paulo Setubal ;

17

Passaro livre:
Sidonio Muralha:
Haicai:
Guilherme de§

Almeida:

Trava-linguas:
Dominio publico

(0] buraco%
do tatu:

Sérgio:
Caparelli:

: Rimas e quadras:
i Diversos autores

Definicées :

: poéticas :
José Paulo Paes e§
Mario Quintana:

16

As Marias :

do meu lugar :
Carlos Victor§
Dantas Araujo *

Cidadezinha qualquer :

Carlos Drummond de
Andrade :

Cidadezinha :

Edson Gabriel Garcia



Tem tuo|o a ver

Elias José

A poesia

tem tudo a ver

com tua dor e alegrias,

com as cores, as formas, os cheiros,
os sabores e a musica

do mundo.

A poesia

tem tudo a ver

com o sorriso da crianca,

o didlogo dos namorados,

as lagrimas diante da morte,

os olhos pedindo pao.

Teus olhos sao meus livros.
Que livro ha ai melhor
‘Em que melhor se leia

A pagina do amor?

A poesia

tem tudo a ver

com a plumagem, o voo,

e 0 canto dos pdssaros,

a veloz acrobacia dos peixes,

as cores todas do arco-iris,

o ritmo dos rios e cachoeiras,

o brilho da lua, do sol e das estrelas,

a explosao em verde, em flores e frutos.

A poesia
— ¢ 50 abrir os olhos e ver —
tem tudo a ver

com tudo.

Segredinhos de amor. 22 ed. Séo Paulo: Moderna, 2002.

Livros e flores

Flores me sdo teus ldbios.
Onde hd mais bela flor,
Em que melhor se beba
O bdlsamo do amor?

Obra completa lll.
Rio de Janeiro: Aguilar, 1962.



Travatrovas

O pedreiro Pedro Alfredo

O pedreiro Pedro Alfredo,

o Pedro Alfredo Pereira,
tramou tretas intrigantes,
transou truques, pregou petas,
pois Pedro Alfredo Pereira

¢ um tremendo tratante!

Se um dia me der na telha

Se um dia me der na telha
eu frito a fruta na grelha
eu ponho a fralda na velha
eu como a crista do frango
eu cruzo zebu com abelha
eu fujo junto com a Amélia

se um dia me der na telha.

Chegou “seu” Chico Sousa

So sei que “seu” Chico Sousa
chegou e trouxe da China

a seda xadrez da Célia

o0 xale roxo da Sonia

o0 xale cinza da Sheila

e a saia chique da Selma.

Cica. Travatrovas.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993.
© Cica Alves Pinto.
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Quadras ao gosto popu|ar

Eu tenho um colar de pérolas
Enfiado para te dar:
As per’ las sao os meus beijos,

O fio é 0 meu penar.
Quadra 2 (27/8/1907)

A caixa que ndo tem tampa
Fica sempre destapada.
Dd-me um sorriso dos teus

Porque ndo quero mais nada.
Quadra 9 (11/7/1934)

No baile em que dancam todos
Alguém fica sem dancar.
Melhor é ndo ir ao baile

Do que estar ld sem ld estar.
Quadra 17 (4/8/1934)

Vale a pena ser discreto?
Nao sei bem se vale a pena.
O melhor ¢ estar quieto

E ter a cara serena.
Quadra 18 (18/8/1934 — data provavel)

Nao digas mal de ninguém,
Que ¢ de ti que dizes mal.
Quando dizes mal de alguém

Tudo no mundo ¢ igual.
Quadra 62 (11/9/1934)

Obra poética VI. Porto Alegre: L&PM, 2008.



Emigracdo e as consequéncias

Neste estilo popular

Nos meus singelos versinhos,
O leitor vai encontrar

Em vez de rosas espinhos
Na minha penosa lida
Conheco do mar da vida
As temerosas tormentas

Eu sou o poeta da roca
Tenho mao calosa e grossa

Do cabo das ferramentas

Por forca da natureza

Sou poeta nordestino

Porém sé conto a pobreza

Do meu mundo pequenino

Eu ndo sei contar as glorias
Nem também conto as vitorias
Do heroi com seu brasao

Nem o mar com suas dguas

Meu bom Jesus Nazareno

So sei contar minhas madgoas ]
Pela vossa majestade

E as magoas do meu irmao R Al A PR S
e Que vaga pela cidade
Tenha boa protecdo
Tenha em vez de uma prisdo
Aquele medonho inferno
Que revolta e desconsola
Bom conforto e boa escola

Um lapis e o caderno

Uma voz do Nordeste.
Sao Paulo: Hedra, 2000.
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O buraco o|o tatu

Sérgio Caparelli

O tatu cava um buraco
A procura de uma lebre,
Quando sai pra se cogar,

Ja estda em Porto Alegre.

O tatu cava um buraco,
E fura a terra com gana,
Quando sai pra respirar,

Ja esta em Copacabana.

O tatu cava um buraco
E retira a terra aos montes,
Quando sai pra beber agua,

Ja esta em Belo Horizonte.

O tatu cava um buraco,
Dia e noite, noite e dia,
Quando sai pra descansar,

]d estd la na Bahia.

O tatu cava um buraco,
Tira terra, muita terra,
Quando sai por falta de ar,

Ja esta na Inglaterra.

O tatu cava um buraco
E some dentro do chao,
Quando sai para respirar,

Ja esta la no Japao.

O tatu cava um buraco.

Com as garras muito fortes,
Quando quer se refrescar,

Ja esta la no Polo Norte.

O tatu cava um buraco,
Um buraco muito fundo,
Quando sai pra descansar;

Ja esta no fim do mundo.

O tatu cava um buraco,
Perde o folego, geme, sua,
Quando quer voltar atrds,
Leva um susto, estd na Lua.

111 poemas para criangas.
Porto Alegre: L&PM, 2008.



A VdISd

Casimiro de Abreu

Tu ontem, Na valsa
Na danca Tao falsa,
Que cansa, Corrias
Voavas Fugias,
Co’as faces Ardente,
Em rosas Contente,
Formosas Tranquila,
De vivo, Serena,
Lascivo - Sem pena
Carmim; De mim!

llka Brunhilde Laurito (org.).
Casimiro de Abreu (Antologia). Sdo Paulo: Abril
Educacéo, 1982. Série Literatura Comentada.

Duas duzias de coisinhas a toa
que deixam a gente feliz

Otavio Roth

Passarinho na janela, pijama de flanela, brigadeiro na panela.

[.]
Almoco de domingo, revoada de flamingo, heroi que fuma cachimbo.
[l

RO o Duas duzias de coisinhas & toa que deixam a gente feliz.
#t Sao Paulo: Atica, 1994.
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Milagre no Corcovado

_ \ .t

Todas as noites
de céu nublado
no Corcovado
faz seu milagre
0 Redentor:
fica pousado
no algoddo-doce
iluminado
como se fosse y
de isopor: Mas todos sabem
que bem de perto
esse Jesus
¢ um gigante
de mais de mil
e cem toneladas...
Suba de trem,
va pela estradaj
quem chega la, ¢ e
ao pé do Cristo, I-
vira mosquito. E olhando em volta

para a cidade

de ponta a ponta

maravilhosa

a gente sente

um arrepio:

o milagre

GBI . €oproprio Rio!

Meus Rios. Belo Horizonte:
Formato, 2000.



: ~ Cidadezinhs

Cidadezinha cheia de graca...
i Tao pequenina que até causa do!
- ' Com seus burricos a pastar na praca...
R ; 3 Sua igrejinha de uma torre s6...

Nuvens que venham, nuvens e asas,
Nao param nunca nem um segundo...
E fica a torre, sobre as velhas casas,

Fica cismando como é vasto o mundol...

Eu que de longe venho perdido,
Sem pouso fixo (a triste sinal)
Ah, quem me dera ter ld nascido!

La toda a vida poder morar!
Cidadezinha... Tao pequenina -
Que toda cabe num so olhar...

In: Lili inventa o mundo. Sao Paulo:
Global, 2005.© by Elena Quintana.
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José Paulo Paes

Poesia

¢ brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

SO que
bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras ndo:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a dgua do rio

que € dgua sempre novd.

Como cada dia

que é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

Poemas para brincar. 22 ed.
Sao Paulo: Atica, 1991.




O cravo brigou com a rosa,
Debaixo de uma sacada.
O cravo saiu ferido,

E a rosa despedacada.

Popular — Dominio publico.

Andorinha no coqueiro,
Sabid na beira-mar;
Andorinha vai e volta,

Meu amor nao quer voltar.

Popular — Dominio publico.

Rimas e quadras

Nao sei se vd ou se fique
Nao sei se fique ou se vd
Ficando aqui ndo vou la
E ainda perco o meu pique.

Silvio Romero. Contos populares do Brasil.
Sao Paulo: José Olympio, 1954.

Tinha tanto remendo

a calca do Raimundo,
que ele estudava nela
a geografia do mundo.

Maria Dinorah, in: Vera Aguiar; Simone Assumpcao;
Sissa Jacoby (orgs.). Poesia fora da estante.
102 ed. Porto Alegre: Projeto, 2004.

Definicdes poéticas

Prosa: A prosa é como trem, vai sempre em frente.

Poesia: A poesia é como o péndulo dos relogios de antigamente, que
ficava balancando de um lado para outro.

José Paulo Paes. Viejam como eu sei escrever. Sao Paulo: Atica, 2001.

Reticéncias: As reticéncias sdo os trés primeiros passos do pensamento
que continua por conta propria o seu caminho...

Mario Quintana. Sapo amarelo. Sao Paulo: Global, 2006.
© by Elena Quintana.
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O ledo

Vinicius de Moraes

Ledo! Ledo! Ledo!
Rugindo como um trovdo
Deu um pulo, e era uma vez

Um cabritinho montés

Ledo! Leao! Ledo!

Es o rei da criacao

Tua goela é uma fornalha
Teu salto, uma labareda
Tua garra, uma navalha
Cortando a presa na queda
Ledo longe, ledo perto

Nas areias do deserto

Ledo alto, sobranceiro

Junto do despenhadeiro

Ledo! Leao! Ledo!

Es o rei da criacao

Ledo na caca diurna

Saindo a correr da furna
Ledo! Leao! Ledo!

Foi Deus quem te fez ou ndo
Ledo! Ledo! Ledo!

Es o rei da criacdo

O salto do tigre ¢ rapido
Como o raio, mas ndo hd
Tigre no mundo que escape

Do salto que o leao da

Nao conheco quem defronte
O feroz rinoceronte
Pois bem, se ele vé o ledo

Foge como um furacdo

Ledo! Leao! Ledo!
Es o rei da criacao
Ledo! Ledo! Ledo!

Foi Deus quem te fez ou ndo

Leao se esgueirando a espera
Da passagem de outra fera
Vem um tigre, como um dardo
Cai-lhe em cima o leopardo
E enquanto brigam, tranquilo
O ledo fica olhando aquilo
Quando se cansam, o ledo
Mata um com cada mado
A arca de Noé: poemas infantis.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991.

AUTORIZADO PELAVM EMPREENDIMENTOS
ARTISTICOS E CULTURAIS LTDA. ©VM




Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que 0s anos ndo trazem mais!
Que amot, que sonhos, que flores,
Nagquelas tardes fagueiras

A sombra das bandneims,

Debaixo dos laranjais!

Como sdo belos os dias

De despontar da existéncial
— Respira a alma inocéncia
Como perfumes a flor; :

O mar é — lago sereno,

O céu — um manto azulado,

O mundo — um sonho dourado,

A vida — um hino d’amor!

Meus oito anos

Que auroras, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,
Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado d’estrelas,

A terra de aromas cheia,

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar!

Oh! dias de minha infancia!
Oh! meu céu de primavera!
Que doce a vida ndo era
Nessa risonha manha!

Em vez das magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias

De minha mae as caricias -

E beijos de minha irma!

Livre filho das montanhas,

Eu ia bem satisfeito,

Da camisa aberto o peito,

— Pés descalcos, bracos nus —
Correndo pelas campinas

A roda das cachoeiras,

Atras das asas ligeiras

- Das borboletas azuis!

Naqueles tempos ditosos

Ia colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo,
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar!

[.]

Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que 0s anos nao trazem mais!

— Que amor, que sonhos, que flores,
Nagquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,

Debaixo dos laranjais!

Lisboa, 1857.

Enciclopédia Itau Cultural — Literatura
Brasileira. Disponivel em
<www.itaucultural.org.br/aplicexternas/
enciclopedia_lit>.

coletdneapoem

W



Psssaro livre

Gaiola aberta.
Aberta a janela.

O pdssaro desperta,
A vida é bela.

A vida é bela

A vida ¢ boa.

Voa, passaro, vod.

A danca dos pica-paus. Rio de
Janeiro: Nordica, 1985.

Trava-linguas

> Corrupaco papaco, a mulher do macaco, ela pita,
ela fuma, ela toma tabaco debaixo do sovaco.

> Porco crespo, toco preto.

> Um tigre, dois tigres, trés tigres.

HdlCdI

Um gosto de amora

comida com sol. A vida
chamava-se “Agora”.
Guilherme de Almeida, in: Frederico

Ozanam Pessoa de Barros. Guilherme de
Almeida. Sao Paulo: Abril Educacao, 1982.

> A pipa pinga, o pinto pia, quanto mais o pinto pia, mais a pipa pinga.

> Olhd o sapo dentro do saco, o saco com o sapo dentro, o sapo batendo papo e o

- papo soltando vento.

. > Nao tem truque, troque o trinco, traga o troco e tire o trapo do prato. Tire o trinco,

ndo tem truque, troque o troco e traga o trapo do prato.

Dominio publico.



Confidéncia do itabirano

Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente nasci em Itabira.
Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.
Noventa por cento de ferro nas calcadas.
Oitenta por cento de ferro nas almas...
Sentimento do mundo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

Carlos Drummond de Andrade © Grafa Drummond.
<www.carlosdrummond.com.br>.

/A\|ma CdeOCd

E, na docura que encerra
Esta simpleza daqui,

Viver de novo, na serra,
Entre as gentes desta tetrra,

A vida que eu ja vivi...

Obras completas. Séo Paulo: Saraiva, 1958.
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As Marias do meu lugar

I

Minha terra é pequenina
Fica aqui no Ceard

No Vale do Jaguaribe
Alto Santo aqui esta

No Comando das Marias

Que progride esse lugar

II

Tem Maria sertaneja
Valente feito um trovao
Daquela que desde cedo
Faz o cultivo do chao

E a Maria tratorista

Que ajuda na plantacao

111

Tem Maria la na Camara
Que ¢é a vereadora

Tem Maria que cedinho
Limpa a rua com a vassoura
Tem aquela que ensina

A Maria professora

1%

A Maria forrozeira

Rodeia feito pido

Tem a Maria louceira
Transforma o barro com a mao
E a Maria morena

Com corpo de violao

Vv

Maria que no mercado
Vende o quente e o frio
E a Maria lavadeira
Faz espuma la no rio
E a Maria acougueira
Com a faca faz desafio

VI

Maria no hospital

A Maria enfermeira

La na fabrica de tecidos
A Maria costureira

E aqui na minha casa

A Maria verdadeira

VII

La no altar da igreja
Maria diz o amém
Implora ao padroeiro
Para todos viver bem
A mde do Menino Deus

Que é Maria também

VIII

Ah! Se em todo lugar tivesse
Assim tantas alegrias

E que fosse como meu
Nessa paz do dia a dia

Que faz o calor do sol

Dar forca a essas Marias

Aluno finalista da 12 edicédo da
Olimpiada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro em 2008,
62ano da E. M. E. FE Urcesina
Moura Cantidio, Alto Santo — CE.



Cidadezinha qualquer

Casas entre bananeiras

mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.
Eta vida besta, meu Deus.

Carlos Drummond de Andrade, in: Alguma coisa.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2013, p. 49.
© Grafia Drummond. <www.carlosdrummond.com.br>.

Cidodezinhe

Um onibus lotado
um taxista estressado

um celular clonado

_um sinal fechado

uma rua alagada.

Aqui ndo ha roubo de galinhas
porque galinhas ndo ha;

aqui ndo hd conversa de varanda
porque varandas nao hd;

aqui ndo hd promessas de novenas

porque novends nao hd.

Nao ha.
Entdo...td. _
“Eta vida besta, meu Deus!”

Disponivel em

<http://www.escritoredsongabriel. com.br/poemas.html>.
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