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Trabalho de uma década

Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro,

que nasceu do Prémio Escrevendo o Futuro, instituido

pela Fundacao Itat Social em 2002, envolveu nestes

dez anos, em todo o pais, milhdes de estudantes e

professores. Aberto a participacao de todas as esco-

las publicas, o projeto alcancou inOmeras comuni-
dades, contribuindo para a formacao de educadores e estimulando
novas praticas pedagogicas.

Um dos momentos mais importantes dessa trajetoria foi a entrada
do Ministério da Educacao, em 2008, como parceiro institucional.
Essa parceria permitiu que a Olimpiada se tornasse uma politica
publica e atingisse capilaridade inédita em programas dessa natu-
reza, chegando a 90% dos municipios brasileiros.

Nesse tempo, a Olimpiada ja foi tema de dezenas de teses aca-
démicas. Pesquisadores analisaram a sua presenca em varias partes
do Brasil, apontando a incorporacao da metodologia e das propostas
ao trabalho de professores, que resultou na melhoria da producao
escrita de alunos das escolas publicas.

Também fazem parte do projeto o monitoramento e a avaliacdo de
nossas acdes. Isso demanda pesquisas internas e convites para que
especialistas vinculados a outras instituicdes possam colaborar com
analise, revisao e orientacdes para o aprimoramento dos materiais.

Ousamos afirmar que a Olimpiada € uma prova viva e exemplar
da necessidade de se manter programas que atravessem governos e
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se transformem em politicas publicas de Estado. Seu modelo contri-

bui para que outras iniciativas venham se juntar a esse grande mo-

vimento que pretende elevar a qualidade da nossa educag¢ao e dar
dignidade a todos os brasileiros.

M O que ha nesta edicao de Na Ponta do Lapis

Entre nossos destaques esta a entrevista com um dos principais
estudiosos da obra de Carlos Drummond de Andrade — Alcides Villaca,
professor da Universidade de Sao Paulo. E, por falar em literatura,
publicamos um cordel do poeta José Santos, escrito especialmente
para a cerimonia de premiacao da Olimpiada. Ha também um depoi-
mento emocionante de Clarissa Verissimo Jaffe sobre seu pai, o
escritor gaucho Erico Verissimo. E a pesquisadora Eliana Yunes apre-
senta um perfil da obra da escritora Marina Colasanti.

Na secao De Olho na Pratica publicamos o artigo “Conversa vai,
escrita vem”, de Luciene Juliana Simdes e Bruna Sommer Farias,
ambas da UFRGS, que apresenta reflexées para melhorar a intera-
¢ao com 0s alunos no processo de reescrita.

Por fim, numa reportagem especial, contamos como foram as
oficinas regionais e homenageamos os vencedores da 32 edicao da
Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.

Desejamos uma boa leitura e um 6timo ano de 201 3!
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Dedos de prosa

y t [ |
Alcides Villaga é um dos grandes conhecedores
da poesia de Carlos Drummond de Andrade. Escreveu
Passos de Drummond (2006), estudo critico sobre
a obra do autor mineiro, resultado de reflexdes e
anotag0es para 0s cursos, sobre 0 poeta, que ministra
desde os anos 1970. O afavel professor de 6culos
grossos, também poeta (autor de O tempo e outros
remorsos, 1975 e Viagem de trem, 1988), nos recebeu
em sua pequena sala, na Universidade de Sao Paulo,
onde é titular de literatura brasileira. Trés entrevistadores
e uma fotdgrafa se apertaram em meio a livros nas
estantes, mesa, cadeiras, computador e uma confortavel
poltrona de leitura. Para a nossa alegria, a entrevista
virou conversa e foi se prolongando entre lembrancas
familiares e pessoais do tempo em que lecionava em
escolas publicas, passando pelo género poema, por
Manuel Bandeira, Machado de Assis e por ideias e
experiéncias que atraiam estudantes para a literatura.
Por fim, os olhos mitidos brilharam ao falar de seu autor
predileto: “Depois que vocé conhece o Drummond, ele
nao sai mais da sua vida. Ele fica sendo a referéncia do
mundo. Vocé nao consegue mais imaginar o mundo sem
os versos dele”. Conheca os motivos nesta entrevista.

Luiz Henrique Gurgel, Cida Laginestra e Jéssica Nozaki

Na Ponta do Lapis - ano IX - ne 21

M Para iniciar a conversa, fale de sua
historia de leitor. Como foi sua entrada
no mundo da leitura?

Eu era menino e analfabeto, olhava a mi-
nha mae pegando as latas de mantimentos.
Eram todas iguais. Ela
abria a lata certa para ti-
rar o arroz, o feijao, a fa-
rinha, e eu imaginava:
“Se as latas sdo iguais,
como € que ela sabe?”. Descobri as tais das
letras que ela pintava nas latas. Eu comecei
a associar a ideia de que as letras diferentes
se referiam a coisas diferentes. Comecei a
copiar as letras. Foi assim que me alfabeti-
zei, juntando arroz com a palavra “arroz’,
feijdo com a palavra “feijao”. Alfabetizado,
comecei a ler Monteiro Lobato. Quando fiz
8 anos, meu pai me deu uma cole¢ao com-
pleta, dezessete volumes, capinha verde. Li
todos, varias vezes. Morei naquele sitio du-
rante anos. Uma relacao fortissima que eu
tive com a verdade da ficcao. A ficcao, voceé
vive como se fosse um elemento do seu coti-
diano. Nao ha diferenca entre a verdade da
ficcao e aquela que vocé vive na pratica por-
que VOCeé esta inteiro em ambas.

O meu pai — embora tivesse sO até o
quarto ano primario — era um grande leitor.
Autodidata, gostava muito de ler e comecou
a comprar muitos livros. Ele gostava, na ver-
dade, de ler historias realistas: Jorge Ama-
do, Erico Verissimo, José Lins do Rego, auto-
res que sabem escrever e contar bem as his-
torias. Ele comprou Machado de Assis;
achou detestavel e, para sorte minha, me
deu a colecao. Na adolescéncia, li, também
com enorme prazer, livros de um escritor
alemdo chamado Karl May. Os mais famo-
sos compunham a trilogia de Winnetou,
nome de um indio. Eu fiquei encantado com
as historias dele, muito fantasiosas, e com as



Marcia Minillo

viagens pelo Oeste americano, para o Orien-
te, para a antiga Pérsia.

Crianca tem muita disposicao para levar
a imaginacao em frente. Depois, essa imagi-
nacao comeca a ser disciplinada, orientada.
Talvez seja fatal. O homem perde a graca
depois da adolescéncia. A escola também
ajuda. A crianca desaprende a desenhar na
escola. Se eu comparar o desenho de um
menino de 4 anos com o desenho de um me-
nino de 8, provavelmente o do de 8 vai ser
mais esquematico que o do de 4 anos.

M Os professores marcaram sua
formacao literaria?

Eu tive uma boa professora de portu-
gués. Ela lia bem, em voz alta. Isso foi funda-
mental para eu valorizar a leitura como inter-
pretacdo. Ela lia bem poemas, sobretudo.
Muitos do Mario de Sa-Carneiro, do Fernando
Pessoa, do José Régio. Ela trazia poetas que
nao conheciamos. Mas a pessoa mais mar-
cante foi a professora de filosofia, que me ti-
rou da cabeca que o Drummond era um poe-
ta apenas sofisticado e intelectualizado. Esse
era um preconceito meu. Eu gostava muito
do Manuel Bandeira e achava o Drummond

meio artificial. Um dia eu falei para ela isso e
ela ficou irritada: “Imagina, vocé acha o
Drummond artificial? Ele &€ maravilhoso!”. Pe-
gou um livro dele, A licdo de coisas, e me leu
um poema chamado “Amar-amaro”. Assim se
deu a minha conversao para o Drummond.
Nao que eu tenha entendido o poema exa-
tamente, porque € um poema dificilimo de
entender numa primeira vez. Mas eu fui
atras do grande poeta e ndo parei mais.
Drummond me pegou para sempre. A pro-
fessora Margot Proenca foi uma influéncia
direta na minha escolha profissional.

M Antes de se dedicar a carreira
universitaria, vocé foi professor em
escola publica. Como foi a experiéncia?

Comecei a fazer letras em 1968, o ano
terrivel da nossa expulsao da Maria Antonia

[rua no Centro de Sao Paulo onde ficava a

Faculdade de Filosofia da USP e palco de

violentos conflitos no periodo da ditadura

militar]. Eu entrei no ano do fogo: o curso
estava sob ameaca, o prédio foi tomado —

nao s6 o curso, o Brasil. Naquela época, o

ensino publico estava se expandindo, e apa-

receram aulas de portugués na Vila Sonia
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E sé levar o texto a sério. Confiar

no texto, na sua beleza, na sua verdade.

Vocé nido pode atrapalhar isso.

Essa sensibilidade o professor
de literatura tem que ter,

para ndo tirar o aluno do foco.

...Na Ponta do Lapis - ano IX - ne 21

[bairro da Zona Oeste de Sao Paulo]. Esta-
vam criando extensoes, multiplicaram os pe-
riodos, muita aula e mais de cinquenta alu-
nos por sala. Nao tinha lugar para por a
mesa do professor. Eu estava com 21 anos,
sem experiéncia... Na minha primeira aula,
eu quase nao entrei na sala. Depois, gostei
tanto que fiquei nove anos no Estado.
Lembro-me dos alunos, em siléncio, me
ouvindo dizer o poema “A Serra do Rola-Mo-
¢a”, do Mario de Andrade. A professora de
ciéncias me disse que os alunos gostaram da
aula. “Passei no teste, a minha aula funcio-
na.” Isso me deu prazer. Nas aulas, lia muitos
textos literarios. As aulas de literatura eram
aquelas de que eles mais gostavam. Ler poe-
mas, romances, cronicas e contos era fantas-
tico. Nenhum professor sabe que vai ser pro-
fessor. Ele tem que primeiro dar uma aula;
enquanto nao der uma aula, ele nao sabe.
No dltimo ano eu estava muito desencan-
tado com o curso de letras. Bons professores
indo embora, policia no campus, agentes in-
filtrados, repressao. Foi quando o professor
Alfredo Bosi comecou a dar aula de literatura
brasileira. Logo na primeira aula, o impacto.
Decidi ficar. Esse homem traz aquilo que eu
estava buscando, que € uma visao da litera-
tura abrangente, ligada ao mundo, ligada a
ética e as outras areas. Fiz o mestrado e o
doutorado com ele e fui contratado para dar
aula. Depois fiz concurso para me efetivar.

M Existe algum segredo para fisgar o alu-
no para a literatura?

E s6 levar o texto a sério. Confiar no texto,
na sua beleza, na sua verdade. Vocé nao pode
atrapalhar isso. Essa sensibilidade o profes-
sor de literatura tem que ter, para nao tirar o
aluno do foco. Ele nao pode ficar na frente do
texto; tem que ficar atras, mostrando onde &
que estdo as coisas. Até hoje eu falo para a

Fotos: Marcia Minillo

minha turma: “O texto € bom porque ele nao
deixa a gente mentir”. Se eu falar uma bestei-
ra diante dele, sempre havera alguém para
dizer: “Nao, o texto nao esta dizendo isso que
o senhor esta falando, o texto diz outra coisa”.
O texto é a nossa prova dos nove. E o ponto
de partida. Nao dou aula geral sobre informa-
¢oes ou historiografia pura ou conceitos. Eu
privilegio inteiramente o texto.

M E como foi sua passagem para a teoria
literaria?

A passagem & problematica. Fazer critica
literaria € dificilimo. Quando vocé estuda o
Machado, é facil dizer que ele & um grande
autor. Vocé vai encontrar razbes em toda
parte para dizer isso. Agora, quando VvoOcé
pega um estreante para dizer se ele € bom
Oou mau, vocé nao pode ter um critério muito
engessado, sendao vocé nao vai avaliar nada.

M O que fascina em Machado?

Sobretudo a inteligéncia. Agora, estou
analisando o ponto de sensibilidade, a coe-
réncia, a lucidez, a maturidade de Machado.
Ele tinha uma visdao de mundo organica,
baseada no principio da reutilizacao dos va-
lores, ndo acreditava no absoluto. Ele nos




Nenhum professor sabe
que vai ser professor. Ele
tem que primeiro dar uma

ensina a ver as coisas criticamente, sempre
do ponto de vista da relativizacdo dos valo-
res. Machado nao estava preocupado em
abstrair nada, fazer teoria, elaborar. Ele
olhava as pessoas, localizando as razdes ver-
dadeiras dos atos. E cruel. Ele ndo poupa a
verdade, a confissdo dos principios egoisti-
cos, dos interesses profundos de cada um.
Cada geracao vai fazer uma nova leitura do
Machado, o escritor que tem mais fortuna
critica no Brasil, em quantidade e qualidade.

M E na poesia, o que é essencial?
Primeiro, & vocé acreditar nas palavras,
acreditar que as palavras possam ser porta-
doras de sentido absoluto, de sentidos vitais.
A palavra pode ser o caminho. Nao se pode
falar de poesia se vocé nao entende o papel
da figura e o que & exatamente uma simboli-
zacao. A crenc¢a na palavra como um simbolo.
No fundo, o poeta € um nomeador das coisas:
ele quer encontrar a palavra para as coisas —
€ Nao sao as mesmas coisas extraordinarias,
sao coisas que todo mundo sente, sO que
para elas, as vezes, faltam as palavras.
Manuel Bandeira parece milagre! Ele me
pegou. Ao ler “Porquinho-da-india” eu pen-
sava: “E exatamente isso que eu deveria ter

aula; enquanto ndo der
uma aula, ele ndo sabe.

dito. E assim que eu sinto. Por que é
que eu deixei ele falar na minha
frente?”. Parece tao facil... Va fazer!
Li com empenho “Porquinho-da-in-
dia” numa sala de meninos de 11 e
12 anos. Achei que os alunos iam
ficar encantados com o poema infan-
til. Nenhuma reacao. “Vocés nao gos-
taram?” Sabe o que um deles falou?
“Poesia assim eu também faco!”. Fi-
quei decepcionado, mas nao falei
nada. Fui para casa intrigado, pen-
sando... “Esse menino acabou de fazer
0 maior elogio que o Bandeira pode-
ria ter ouvido.” Bandeira queria fazer um
poema de crianca. Ele entrou no universo
infantil de tal modo que o menino falou: “Eu
também sei fazer isso”. S6 que o Bandeira
era um adulto quando ele fez o poema. En-
tao, a magia do Bandeira foi se transformar
num menino na hora de falar da sua paixao
de menino pelo porquinho. Isso € bonito.
Para os adultos a poesia tem que pro-
mover um estranhamento, € a identificacao
pelo diferente, a assung¢ao do espanto como
uma revelacao que deveria ja estar em voceé.
Tem muita poesia no espanto. E isso que a
literatura faz.

B Em geral, para as criancas, poema é
sinénimo de rima.

A poesia nasceu rimada. A rima ajuda a
decorar. O ritmo e a rima sao elementos
mnemonicos — recursos que facilitam a me-
morizacao — fortissimos. Hoje, nao temos
preconceito contra os poetas modernos.
No tempo do Grupo Escolar, eu parava no
final do século XIX, no maximo até Olavo
Bilac, do século XX. Poesia era sindbnimo de
discurso edificante. “Crianca! nao veras ne-
nhum pais como este: Imita na grandeza a
terra em que nasceste!” Todos laudatorios,
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Para os adultos a poesia tem que promover
um estranhamento, é a identificacac pelo diferente,
a assuncac do espanto como uma revelacao

que deveria ja estar em vocé. Tem muita poesia
no espanto. E isso que a literatura faz.

p  Na Ponta do Lapis - ano IX - ne 21

comemorativos: Tiradentes, a patria, a ban-
deira, a mae. Nao se tinha o prazer de brincar
com as palavras.

M E quando comecou o seu envolvimento
com a poesia?

Na adolescéncia. Eu escrevia muito, sem
critério nenhum, tudo o que vinha a cabeca.
Juntava toneladas de versos, baboseira com-
pleta. Depois eu fui refinando, dei uma me-
lhorada. Mas eu nunca tinha feito poemas
para criancas. O livro O invisivel, na verda-
de, nasceu de uma vivéncia. Eu me lembrei
de como eu tinha interesse em ser invisivel,
quando crianca. Eu nao queria ser nem forte
nem rapido; eu queria ser invisivel, sabe?
Ter o poder de bisbilhotar, ver o que as pes-
soas estao fazendo as escondidas. Era o meu
maior interesse. Escrevi outros livros. Arco-
-iris € um deles. La tem um poeminha em
que eu brinco com a palavra: “Estela, estrela,
constelacdo...”, um prazer ladico meu de
brincar um pouco com as palavras.

O ritmo, a expressividade, a cadéncia
com que vocé diz as palavras. A sonoridade
da poesia € fundamental.

M Vocé falou da mudanca do seu
olhar sobre o Drummond. Como foi
especializar-se nele na universidade,
posteriormente?

Nunca mais parei de ler Drummond. Foi
uma revelacao. No momento em que eu tive
de dar aula sobre ele, precisei comecar a fa-
zer o que o critico tem de fazer: justificar o
seu gosto. “Qual & a unicidade dele? De
onde vém as imagens? Qual € o universo
dele?”. Busquei as respostas na analise dos
poemas. O texto tem que falar. Da analise
de varios textos dele fui compondo um cami-
nho de leitura. Convivo com Drummond des-
de sempre. Depois que vocé conhece o

Drummond, ele ndo sai mais da sua vida. Ele
fica sendo a referéncia do mundo. Vocé nao
consegue mais imaginar o mundo sem 0s
versos dele. E “0” poeta para mim.

Também gosto demais do Bandeira, fre-
quento seus poemas, mas a companhia inte-
lectual € a do Drummond. Ele leva a sério os
dramas fundamentais. As perguntas que ele
faz, sem respostas, e 0s desejos que ele tem,
sem atendimento, sao 0s nossos. Por isso ele
esta perto de dramas humanos que nao es-
tao resolvidos e que, alias, nao foram feitos
para serem resolvidos, segundo ele. “Procu-
rar o qué?” &€ um dos poemas dele de que eu
mais gosto. Esta no Boitempo IlI. E uma defi-
ni¢do simples, na verdade, que imita a lingua-
gem infantil. Ele lembra que quando era me-
nino vivia procurando coisas que nao sabia o
que era, nas gavetas, nos ninhos, nas gretas
dos muros. As pessoas diziam: “O que é que
vocé esta procurando?”. Ele falava: “Eu nao
sei; se eu soubesse, eu nao procurava”. Eu
nao sei o que eu estou procurando. Entao,
havia no menino ja uma ansiedade de buscar
alguma coisa que ndo tinha nome. Ai, como
ele escreve isso velho, vocé percebe que ele
esta fazendo uma ponte entre o que ele pro-
curava na infancia e o que ele continua procu-
rando. Termina dizendo algo como: “Se um
dia eu achar, eu nao posso contar para nin-
guém, porque eu tanto procurei que eu fiquei
com o direito, o merecimento de achar, o
direito de esconder”. Isso € enigma até o fim.

Tem poemas do Drummond que, quando
eu releio, falo: “Isso ja foi atualizado histori-
camente por novos fatos”. Por exemplo, “A
maquina do mundo” & um poema dos anos
1950, mas parece que esta antecipando a
seducao da globalizacao, dos artificios de to-
das as midias sobre as pessoas. “A maquina
do mundo” para ele é isso. E uma seducéo
que vem de fora a qual ele resiste. O poder de



Uma pergunta ou um mote
para Alcides Villaca responder
em poucas palavras.

“Ah, eu nao sei se consigo isso.”

Prosa ou poesia?
Poesia.

Critico literario, professor de
literatura ou poeta?
Poeta.

O sujeito deve viver para narrar
ou narrar para se conhecer?
Viver para narrar.

Marcia Minillo

ironia, a relutancia em ceder ao outro o espa- Um poema amorosamente
¢o. Ele refuta todas as totalizacdes que ficam

armadas a nossa espera, a maquina do mun-
do. Hoje, o mundo dos jovens & inteiramente
mediado pela tecnologia. E o celular, a tela do
videogame, a televisao, o computador. Se
VvOCé nao tem uma coisinha qualquer para ou- brasileira?

Vir ou para ver, € como se VOCé nao existisse. A lingua. Drummond, Machado

de Assis e Guimaraes Rosa.

cultivado
“Tarde de maio”, de Drummond.

O que € eterno na literatura

M Pensando nos jovens, como as redes
sociais se relacionam — ou concorrem — Drummond ou Machado ou
com a leitura, a literatura?

. . Guimaraes?
Tem uma coisa chamada curiosidade que

esta ligada a narrativa, a historia contada. Definitivamente, eu nao escolho.
Por exemplo, quando minha mulher contava
uma historia, meus filhos pequenos largavam E o contemporaneo?
0 que estivessem fazendo para ouvir. Podia Dalton Trevisan, Rubem Fonseca,
ser'tel‘e\./iséo, vigleogqme, nao corqpetia com Zulmira Ribeiro Tavares,
a historia. Isso é atavico. A n.arratlva chama. Mauro Ramos.
Na sala de aula, quando leio os contos do

Machado de Assis, todos se interessam, mes- - .
N . A viagem de trem preferida...
mo 0S que nao o conhecem. A narrativa dele

prende. O papel do professor é ler bem, em A viagem que eu fazia quando era
voz alta, com calma, ir levantando as ques- menino, de casa a Casa Branca.

tdes que o texto vai trazendo. Nao interrom-
per esse canal com a literatura.
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Teportagem

MISSAO CUMPRIDA!

A 32 edicao da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro
apresentou o retrato de um Brasil diverso, por meio das palavras, sotaques e textos de seus
mais jovens filhos das escolas publicas e falantes das varias “linguas portuguesas”.

. . Na Ponts do Lipis ~ano X -ne 21

Texto Luiz Henrique Gurgel

Fotos Marcia Minillo

“Quem tiver se apaixonado por um texto
pode defendé-lo com ardor.” A recomenda-
¢ao de Antonio Jacinto Matias, vice-presi-
dente da Fundacéao Itaa Social, revela o cli-
ma da comissao julgadora que escolheu os
textos vencedores da 3 2 edicao da Olimpiada
de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro,
encerrada em dezembro de 2012. No dia 6
daquele més, quatro dias antes da festa de
premiacao em Brasilia, o juri presidido por
Maria Alice Setubal, presidente do Conselho
de Administracao do Cenpec, se reuniu para
selecionar, entre os 152 finalistas, os 20 me-
Ilhores textos nas categorias Poema, Croni-
ca, Memorias literarias e Artigo de opiniao.
Durante toda uma tarde os avaliadores
leram as producdes, discutindo os critérios
de avaliacao, comentando trechos e ressal-
tando as partes mais saborosas, engracadas
ou tocantes, conforme a opiniao de cada um.

Além de Maria Alice e Matias, faziam
parte do jari Carlos Alberto Faraco, lin-
guista e professor da Universidade Federal
do Parana; Cleuza Repulho, presidente da
Undime; Eliane Brum, jornalista; Ilvan Angelo,
escritor; Lucia Araajo, gerente-geral do Canal
Futura; Maria Suely Pires, representante do
Consed; e Mauricio Prado, representante
do Ministério da Educacao.

Entusiasmados, destacaram aspectos im-
portantes do trabalho. “Os textos de memo-

rias literarias trazem a historia recente do
Brasil contada por pessoas que vivenciaram
aqueles momentos”, afirmou Carlos Faraco.
Eliane Brum chamou o projeto de “extraordi-
nario” pelo fato de repercutir nas comunida-
des e por se tratar de uma politica publica.
“Raras vezes a gente tem a oportunidade de
ler o Brasil, de ouvir tantas vozes e tao dife-
rentes”, declarou.

Para quem trabalha no projeto desde a
€poca em que era o Programa Escrevendo o
Futuro a evolucao € evidente. “Olhando em
perspectiva, historicamente, percebemos uma
continua melhoria dos textos a cada edicao”,
diz Sonia Madi, coordenadora da Olimpiada.
A mesma impressao € compartilhnada por
Maria Alice Setubal, que participou das co-
missdes julgadoras de todas as edicdes: “E
sempre bom ver um trabalho de qualidade
acontecendo na educacao publica”.

As oficinas

Mas, para chegar aos 152 finalistas,
muita coisa aconteceu em novembro, época
das oficinas da etapa regional, que ocorre-
ram em quatro capitais, com representantes
de todos os Estados brasileiros. Para cada
género, foram realizados encontros de for-
macao com atividades especiais, passeios
pela cidade, escolha de livros e entrega das
medalhas de bronze aos semifinalistas.
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. Beatriz Aparecida Melo Garcia — Professora: Maria Inés Resende — Santa Barbara do Tugdrio (MG)

. Jhonatan Oliveira Kempim — Professor: Alan Francisco Gongalves Souza — Espigdo d'Oeste (RO)

. Ana Lina Souza de Oliveira — Professora: Lilian Torres Chaves — Macapa (AP)

. Bruno Marques da Silva — Professora: Elizete Vilela de Faria Silva — Divinépolis (MG)

. Elias dos Santos Marinho — Professor: Luciano Acciole Gomes — Japaratuba (SE)

. Nathalya Cristina Trevisanutto — Professora: Vanicléia de Oliveira Sousa Rebelo — Tamboara (PR)

. Jodo Pedro Artifon Canton — Professora: Salete Inés Lecardelli — Ipumirim (SC)

. Taiana Cardoso Novais — Professor: Ladmires Luiz Gomes de Carvalho — Natal (RN)

. Ana Leticia Oliveira Dutra — Professora: Maria Gisélia Bezerra Gomes — Alto Santo (CE)

. Roberta Oliveira Morim — Professora: Rosangela Aparecida Morim — Douradoquara (MG)

. Paulo Renan de Souza Figueiredo — Professora: Maria Iracilda Gomes Cavalcante Bonifacio — Rio Branco (AC)
. Mara Domingos da Silva — Professora: Lucilene Aparecida Spielmann Schnorr — S&o Pedro do Iguacu (PR)

. Pedro Henrique Siqueira de Sousa — Professora: Nubia Silvana Lima Machado Franchini — Novo Progresso (PA)
. Ulisses Gallo de Lima — Professora: Carla Amabili Gallo Gimenez Lima — Astorga (PR)

. Henrique Douglas de Oliveira — Professora: Simone Bispo de Moura Costa — José da Penha (RN)

. Lamaira Condack Gongalves — Professora: Argelia Peixoto — Espera Feliz (MG)

. Patricia Vieira de Queiroga — Professora: Sandra Regina de Oliveira Lucio — Pombal (PB)

. Carloci d'Avila Menezes — Professor: Luiz Carlos Leiva Saldanha — Santa Margarida do Sul (RS)

. Isabela Kethyes Bezerra Bessa — Professora: Maria Gisélia Bezerra Gomes — Alto Santo (CE)

. Livia da Silva dos Santos — Professora: Tatiana Simdes E. Luna — Recife (PE)
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Escrever com imagens

Entre 5 e 7 de novembro, Natal (RN) recebeu os 125 estudantes
da categoria Cronica. Eles tiveram um encontro com o fotografo
Paulo Riskala. A ideia foi estabelecer relacdes entre a atividade do
fotografo e a do cronista. “Uma foto tem sempre uma histéria”, lem-
brou Paulo. “Tal como a cronica, em que se particulariza um mo-
mento, a fotografia também tem essa capacidade: permite escrever
com a luz.” Alem de mostrar e comentar algumas de suas fotos,
Riskala levou imagens de outros mestres do fotojornalismo, deu
dicas de composi¢ao, uso de maquinas, aproveitamento da luz. No
dia seguinte, os estudantes receberam maquinas fotograficas e no
passeio pela cidade puderam captar imagens, que foram ampliadas
e expostas em painéis; a partir delas, escreveram uma nova cronica.

Amanda Ferreira de Aquino, 15 anos, estudante de Brasilia,
aluna da professora Maria Catharina de Mello, gostou da conversa
com o fotografo. “Foi muito interessante. Eu ndo imaginava que iam
chamar um fotografo para esse trabalho. De fato, tem muito a ver
com o que faz um cronista. Enquanto o fotdégrafo escolhe um foco e
faz a imagem, o cronista também escolhe uma situacdo que aparece
para ele e escreve um texto”, comentou Amanda.
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Encontro com o maestro

Os estudantes da categoria Memorias lite-
rarias, reunidos em Sao Paulo (SP), entre os
dias 12 e 14 de novembro, tiveram uma grande
surpresa: entrevistaram o maestro e pianista
Jodo Carlos Martins, um dos mais famosos
intérpretes do compositor alemao Johann
Sebastian Bach (1685-1750). Acomodados
num auditério, ouviram Martins, 72 anos, falar
de sua carreira e de passagens de sua vida
desde a infancia. No palco, ao lado do maestro,
doze estudantes, representando os colegas de
todas as regides do pais, fizeram as perguntas
elaboradas por suas turmas. Ainda houve
tempo para que os estudantes que ficaram na
plateia pudessem levantar novas questoes. No
dia seguinte, Martins fez questao de participar
da festa de premiacdo e ouvir trechos dos
textos que tratavam de suas memorias, escritos
e lidos pelos proprios alunos.
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O sentimento da palavra

Mal terminou a oficina de Sao Paulo e
a equipe da Olimpiada se deslocou para
Fortaleza (CE), onde, entre os dias 20 e 22
de novembro, realizou-se a oficina dos se-
mifinalistas da categoria Poema. Os mais
jovens participantes da Olimpiada, do 5%e
62 anos do Ensino Fundamental, puderam
soltar a voz num momento emocionante:
um a um, dirigiram-se ao pequeno estadio,
com microfone e equipamentos de edicao,
montado numa das salas do hotel, e gra-
varam em CD um trecho do poema que
escreveram. O masico paulista Luiz Ribeiro,
responsavel pela producao, também compos
e gravou antecipadamente trilhas sonoras
especiais que acompanharam as vozes dos
pequenos poetas no momento da gravagao.
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Cada estudante e cada professor ganharam
de presente uma copia do CD.

Muitos estudantes contaram sobre o
processo de criacao de seus textos. Ale-
xandre Machado Teixeira, de Fortaleza (CE),
aluno do professor Sivaldo Miguel Fer-
reira Abdon, explicou: “O sentimento da
palavra formou a rima, que formou o poe-
ma”. Ja o paranaense da cidade de Rio
Negro, Gustavo Ruthes Prohmann, aluno
de Carla Borba, se inspirou no estilo de
Manuel Bandeira, no famoso poema “Trem
de ferro”, para escrever “Um rio, uma linha
€ um menino”.

Em um passeio pela cidade, professores
e alunos tiveram oportunidade de conhe-
cer o Teatro José de Alencar, visitar o Com-
plexo Cultural Dragao do Mar e molhar os
pés na praia de Iracema.
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Oportunidade de ter voz

A derradeira oficina ocorreu em Belo Horizonte (MGJ, na
dltima semana de novembro. Os jovens estudantes do Ensino
Médio, participantes da categoria Artigo de opiniao e autores de
textos a respeito de questdes polémicas de suas comunidades,
também puderam soltar a voz e dizer o que pensam sobre um
assunto totalmente relacionado a eles: “Os jovens de hoje sao
apaticos para participar de acdes sociais?”. Uma arena montada
em uma das salas do hotel foi palco das discussdes. Dois media-
dores conduziram o debate, que durou pouco mais de uma hora,
entre defensores e criticos dessa tese sobre jovens. O debate foi
registrado em video e disponibilizado na Comunidade Virtual
(www.escrevendo.cenpec.org.br). Ana Luiza Garcia, linguista, pro-
fessora da PUC-SP e consultora do debate, fez algumas “provoca-
coes” aos jovens: “Falar que concorda ou nao € facil. Justificar a
sua posicao € que € importante para expressar o que pensa’,
declarou. Garcia também lembrou que “a participacao social é
um processo por meio do qual pessoas comuns se organizam
e realizam agbes, com o objetivo de influenciar os espacos e as
organizacdes da comunidade, contribuindo para o bem de todos”.

A experiéncia do encontro com jovens da mesma idade e
com inquietacbes semelhantes estimulou Wesley Souza Chaves,
estudante de Sao Jodo do Jaguaribe (CE), a cursar Direito: “Vi
na Olimpiada a oportunidade de ter voz”.






Minha vida é andar por este pais

Uma famosa composicao de Luiz Gonzaga e Hervé Cor-
dovil, Vida de viajante, foi a trilha sonora mais tocada nos
encontros das ultimas etapas da Olimpiada, até mesmo na
festa final em Brasilia, onde quase mil pessoas, entre estu-
dantes, professores, diretores das escolas e familiares dos
finalistas, lotaram o local da premiacao. Além de reveren-
ciar Gonzagao no ano do centenario de seu nascimento, a
mausica ilustrou a diversidade das origens e dos sotaques
apresentados nas falas e também nos textos escritos. Em
artigo para o site da revista Epoca, a jornalista Eliane Brum
afirmou que os melhores textos que leu “eram aqueles que
carregaram para a escrita a variacao linguistica do Brasil,
com palavras e ritmos nascidos de uma experiéncia diversa
de ser brasileiro”. Por isso foi possivel viajar pelo pais sem
sair de Brasilia naquele dia 10 de dezembro. A Olimpiada
cumpria, assim, uma de suas mais belas missdes.
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AMINHOS
RUZADOS

Clarissa Verissimo Jaffe

“Quando me pediram para escrever um depoi-
mento sobre 0 meu pai, eu logo me lembrei de pro-
curar ajuda nas palavras dele, nas cartas que me
escreveu entre 1956, ano em que casei e vim morar
nos Estados Unidos, e 1973, ano em que meu ma-
rido e eu, com nossos trés filhos, fomos morar em
Porto Alegre por um periodo indefinido.

Como naquela época chamadas telefdnicas nao
eram uma opcao e e-mail nao existia, nossa corres-
pondéncia era volumosa. Acho que, como todo es-
critor, 0 pai expressava-se melhor e mais a vontade
escrevendo.

Mesmo na correspondéncia, ele tinha um medo
horrivel de ser dramatico e sempre recorria ao hu-
mor para evitar emocao demais. As cartas dele eram
cheias de noticias da familia e dos amigos. Contava o
que se passava ha casa, na cidade e no pais, tentan-
do me manter ligada, apesar da grande distancia.
Contava sobre o livro que estava escrevendo no mo-
mento e compartilhava comigo a sua frustracdo
quando nao estava conseguindo escrevetr.

1. In: Instituto Moreira Sales. Cadernos de Literatura Brasileira, n® 16,
> novembro de 2003, pp. 18-20.



Quando as coisas iam bem, as cartas eram gran-
des e noticiosas, quando nao, eram ‘s6 um bilhete’,
mas nao deixava de escrever. Falava em saudades
(de mim e, depois, dos netos), mas sem drama.
Comecava as cartas com: ‘Querida Clara’, ‘Claroca’,
‘Claruca’, ‘Clorina’, ‘Shirley Therezinha’, ou ‘Querida
hija’, dependendo da sua disposi¢cao no momento.
Enchia as cartas de desenhos, caricaturas dele
mesmo, gatos, anjos etc.

Nao tenho memorias da minha infancia. Tenho
vagas lembrancas da nossa primeira viagem aos
Estados Unidos, em 1943. Na viagem entre a Flori-
da e a California, lembro do pai descendo do trem
para comprar umas bolachas para nos, pois, naque-
le momento, nao tinhamos dinheiro para comer no
vagao-restaurante. Na viagem de volta para o Brasil,
num vapor pequeno e sem muitos confortos, que
levou 23 dias para ir de Nova York ao Rio de Janeiro,
0 pai ia cuidando de noés trés, pois era o Gnico da
familia que nao estava enjoando.

Durante a minha adolescéncia, sempre pronto a
satisfazer as minhas vontades, dava grandes voltas
de automovel pelas ruas de Porto Alegre para
passarmos em frente da casa do meu ‘amor’ do
momento, nunca fazendo pouco das paixdes dos
meus 14 anos.

Claro que eu sabia que o pai nao era bem como
0S outros pais.

Ele trabalhava em casa, estranhos na rua cha-
mavam o nome dele, onibus com turistas passavam
por nossa residéncia, paravam e apontavam. Ele
era um pai que, na volta da sua viagem aos Estados
Unidos em 1941, me trouxe uma foto autografada
da Sonja Henie, minha atriz preferida na época.
Um pai que ensinou o Gary Cooper a dizer umas
frases em espanhol. Um pai cujos livros viravam
filmes e tinhamos estreias com astros e estrelas,
luzes e fotografos; eu, aos 14 anos, ficava deslum-
brada e orgulhosa.

Eu sabia que ele era escritor, mas o que escrevia
eu nao tinha bem certeza, pois s6 aos 18 anos,
quando estavamos morando em Washington, D.C.
foi que me deram licenca para ler outros livros
dele além de Clarissa e dos livros infantis. Foi com
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Musica ao longe que comecei a ter uma nova visao
dessa pessoa que era meu pai. Que grande surpre-
sa ao me dar conta de que ele sabia ‘coisas da vida’
e que ‘entendia’ o0 que era desejo, amor etc. Gosta-
ria de poder dizer que essa experiéncia mudou por
completo minha atitude quanto ao ‘velho’; mas, afi-
nal de contas, ele continuava a ser meu pai — e claro
que pai nunca sabe tudo.

Quando, no fim da nossa estada em Washington,
eu lhe dei a noticia de que estava namorando um
rapaz americano e que estavamos pensando em ca-
sar, nao houve grande drama, apesar de isso ter sido
0 seu maior medo quando ele aceitou o posto de di-
retor cultural da Unido Pan-Americana. Ele s6 me fez
um pedido: casar em Porto Alegre. Mais tarde me
contaria que nao conseguiu dormir naquela noite.

O meu casamento, em 1956, foi uma mistura de
alegrias e tristezas. O pai, sério e compenetrado
como o pai da noiva. No aeroporto, na hora da nos-
sa despedida, ele apelou para o humor a fim de dis-
farcar a emocdao do momento e pediu que, logo que
chegasse a Washington, eu queimasse a gravata do
meu marido. Mas, ainda no Rio de Janeiro, durante
a nossa lua de mel, recebi uma carta do pai em que
ele diz: ‘Clarissa querida, vamos bem, aguentando
bravamente a saudade, e a ideia de que estas feliz
nos ajuda a nao sentir too much tua auséncia’. Ter-
mina: ‘E a hora do crepusculo ergue teu pensamento
para teus extremosos progenitores’.

Dois anos depois do meu casamento e de minha
vinda para os Estados Unidos, o pai e a mae fizeram
a primeira das que seriam varias viagens para nos
visitar. O meu primogeénito ja tinha um ano e meio,
e o Erico avod era como Erico Pai: carinhoso e pacien-
te, pronto para brincar com o neto e, mais tarde,
com todos os netos, fazendo magica e representa-
coes, para o grande divertimento da criancada.

Lembro-me do pai como uma presenca quieta e
calma. Uma vez, um amigo meu em Washington me
disse: ‘O teu pai parece saber o segredo do universo;
eu gostaria de sentar aos pés dele e ouvir tudo que
ele tem para dizer’. Eu pensei comigo mesma: ‘Espera
sentado mesmo, pois ele fala muito pouco e geral-
mente nao tem nada a ver com o segredo do universo’.




Recordo o pai regendo orquestras fantasmas
enquanto ouvia Bach, Brahms ou Mozart com o
volume a toda forca. Ele podia, de repente, aparecer
a mesa do almoco com um bigode pintado com um
lapis de sobrancelha. Ou com um lenco amarrado
na cabeca cantando uma canc¢ao sobre uma ‘pobre
velhinha que vinha da Sibéria’, que até hoje nao sei
se era uma musica verdadeira ou inventada por ele.

Quando eu ou meu irmao faziamos alguma coi-
sa errada, o maior castigo era olhar para a cara do
pai, que nao ficava brabo, ficava triste. Seria melhor
se ele ficasse brabo. Era um pouco distraido, princi-
palmente quando estava escrevendo. Muito cari-
nhoso e paciente, era um apaixonado pela familia.

Herdei dele o amor pelas cores. Assim como ele
‘pintava’ os livros que escrevia, imaginando deter-
minadas cenas em certos matizes, eu, na época em
que estava trabalhando no teatro, dirigindo varias
pecas, empregava cores da mesma maneira. E hoje
em dia, muitos anos depois, sinto o mesmo prazer
em usa-las, agora com tintas na tela. Com o meu
pai, aprendi a gostar de desenhar, a ouvir musica
classica e a apreciar um belo pdr do sol.

Em 1973, ele ficou muito feliz com a nossa ida
para Porto Alegre. Finalmente, toda a familia estava
ao redor dele: os dois filhos, a nora, o genro e os
seis netos. Em 27 de novembro de 1975, resolvi
festejar o Thanksgiving [Dia de Acao de Gracas,
principal festividade dos EUA] na minha casa em
Porto Alegre, reunindo a familia inteira para uma
ceia tipica desse feriado norte-americano, com peru
e torta de abdbora. Tudo correu a perfeicao. No dia
seguinte, ele faleceu. Nao acredito em pressenti-
mentos, mas agradeco o que quer que tenha me
levado a festejar o Thanksgiving naquele ano.”

Chamada Clarissa em homenagem ao romance de estreia de seu pai, a pri-
meira filha de Erico Verissimo nasceu em Porto Alegre, no ano de 1935. Em
1943, seguiu com os pais e o irmao, Luis Fernando, para os Estados Unidos,
atendendo ao convite recebido por Erico para lecionar literatura brasileira em
Berkeley, na Califérnia. A familia viveria nos EUA até 1945, voltando ao pais
em 1953, quando Erico Verissimo assumiu o cargo de diretor do Departamen-
to de Assuntos Culturais da Unido Pan-Americana. Durante essa segunda
estada, em Washington, Clarissa Verissimo estudou arte dramética e traba-
lhou com teatro amador e profissional. Foi também durante esse periodo que
conheceu o fisico David Jaffe, que se tornaria seu marido em 1956. Nos dois
anos seguintes ao seu casamento, trabalhou em pecas como Doctor’s Dilem-
ma, de George Bernard Shaw, e The Purification, de Tennesse Williams. Em
1965, retomou a atividade cénica, interrompida pelo nascimento de seus trés
filhos, passando a dirigir grupos de teatro amador; gradativamente, porém, o
teatro seria substituido pela pintura, a que hoje se dedica, tendo realizado
mostras individuais em Porto Alegre e Washington.
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Cordel das cidades olimpicas

José Santos

Conhecemos nesses dias E o que surge no escuro

Uma bela multidao € um mapa do Brasil.

De poetas, de cronistas, Onde ha jovens escritores,

com a caneta na mao, seja no calor, no frio,

com o dedo no teclado, na praia € na montanha,

movidos com a paixao. na cachoeira, no rio.

Movidos com a paixao Obrigado a vocés

a paixao pela escrita. Que vém la de Picul.

Jeito de ver com palavras Ariquemes, Catalao,

uma vida mais bonita, Arraias, Aracati.

onde o valor de uma letra, Alta Floresta, Jaru,

vale mais que uma pepita. Castelo do Piaul.

Vale mais que uma pepita Digo obrigado a quem vem

de ouro, ouro mais puro, La de Cruzeiro do Sul.

uma simples palavrinha Arapiraca, Urupés,

lida no livro ou no muro. Sao Pedro do lguacu.

Pois a lingua € uma candeia Da gaulcha Aratiba,

E surge no meio do escuro. Da mineira Campo Azul.

i
Da paranaense Astorga, __. 1 iy
Da potiguar Mossoro, 1“-|;;'|'!'l|':|'1;.
Da amazonense Manaus, riksi
Dificil escolher que so!
E alagoano outro nome, EREE
José Santos, poeta e escritor de livros para criancas . il
e jovens, tem mais de catorze obras publicadas. agora o de Maceio. -t -
g v A
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Sao Mateus é capixaba
Concordia, catarinense

Padre Bernardo, goiano
Juara, mato-grossense.

Aparecida é paulista

E Aurora, cearense.

E nome que ndo se acaba,
Tao grande esse pais é.
Veio gente de Itatiba,

e até de ltaeté.

Recife e Salvador,

Acu e Euripuné.

Alegre do Pindare,
Carazinho, Macapa,
Brasilia e Teresina,
Boca do Acre, Tangua,
Uberaba, Janauba,
Rio Acima, Sabara.

Nao deixo Japaratuba
Pois 0 nome & bonito.

Se nao ponho Sertaozinho
Fica o poema esquisito.
Ainda mais se me esqueco
De Sao José do Egito.

Eu preciso ir embora

Sem a lista terminar

Pois eu nao tenho mais tempo

De falar de Araxa
Palmeira, Pombal, Pitanga
Fortaleza, Ipora.

Joinvile, Santa Helena,
Sao Paulo, Ibiruba,
Quissama, Douradoquara,
e a Santa de Jetiba.
Adeus, Rio de Janeiro,
adeusinho, ateé ja.

Me despeco dessa turma,

Nos veremos mais adiante.

Pois aqui s6 conheci
Escritores atuantes.

Com a ponta de um grafite

Vocés ja criam diamantes.
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Conversa val,

escrita vem

Luciene Juliano Simoes

Luciene Juliano Simdes, professora de estagio de docéncia
em lingua portuguesa do Instituto de Letras da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), membro da rede
de ancoragem da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escre-
vendo o Futuro. Docente e pesquisadora do Programa de
Pos-Graduacao da UFRGS.

Bruna Sommer Farias, professora de lingua portuguesa e
lingua inglesa, mestranda na area no Programa de Pés-Gra-
duacao em Letras da UFRGS. Autora dos bilhetes orientado-
res que figuram neste artigo — os bilhetes foram escritos
quando Bruna fez seu estagio curricular de portugués nos
anos finais do Ensino Fundamental, sob a supervisdo de
Luciene Juliano Simoes.

Bruna Sommer Farias
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Muitos tém dito que se aprende a escrever escrevendo.
Contudo, essa € uma verdade que pode esconder muito do que
se desenrola neste “escrevendo”, tao processual. Escrever esta
muito distante de ser um ato linear. Uma das notaveis caracte-
risticas da pratica da escrita € que ela se da num vaivém, e um
dos personagens principais da historia da producao de um tex-
to de qualidade &, sem davida, a conversa do autor com o pro-
prio texto. Dessa interacao autor-texto vao surgindo os cortes,
as reformulagdes, os acréscimos. La pelo final da costura sao
decididos os arremates: uma Gltima revisao, ou um ualtimo
dedo de prosa do autor com seu texto, proporciona aquele ca-
pricho que entrevemos em todo bom resultado... Mas sera que
podemos, desde sempre, interagir com o0 nosso texto sem um
terceiro? Ter um leitor solidario, além dele mesmo, pode ser
uma vantagem enorme para um autor. E quando, em lugar de
falar na pratica de escrever, falamos em aprender a escrever,
parece que essa conversa entre texto, autor e o terceiro precisa
ficar mais audivel e mais concreta, nao € mesmo?

Vamos entdo reformular: aprende-se a escrever escreven-
do e interagindo em torno dos varios textos de que sera feito
o texto final. O professor que esta de olho em sua pratica
sempre pergunta a si mesmo: “Como posso potencializar mi-
nhas interacées com minha turma?”. Afinal, ele sabe que nisso
esta a chave. Conversa vai, conversa vem, e temos a beleza da
docéncia: a construcao conjunta do conhecimento que sera de
todos e de cada um. Escrever & um desses conhecimentos: nao
€ um dom, € algo que se pode ensinar e aprender numa boa
conversa, que precisa se tornar constante no processo de
escrita e reescrita na sala de aula.

Surge ai um desafio que todos nds, professores, enfrenta-
mos cotidianamente. Ao receber os textos de nossos estudan-
tes em sua primeira versao, logo reconhecemos como cada um
deles parece nos assaltar com demandas heterogéneas. Um
nao encontrou seu questionamento central e esta disperso,
longo, com saltos de topico em topico; outro parece nao se dar
conta de que tera um leitor distante e escreve como se ele
estivesse dentro de sua mente — tudo muito breve e cheio de
lacunas. Na tentativa de escrever um poema, um parece nao
escutar as palavras e esta preso ao sentido, enquanto o outro
cobre seu poema de rimas, mas nao parece dar ao texto uma
unidade que o reverta em sentido poético.

Enfim, de texto em texto constroi-se o quebra-cabeca: como
vou conversar com tantos de uma so vez, no espaco das poucas
aulas que temos, e intervir de modo eficaz, ajudando os estu-
dantes a aprimorar sua escrita? Nosso convite a voces, entao, é
0 seguinte: “Que tal mandar bilhetes, um para cada aluno,

e “ cochichando ao pé do ouvido sobre o futuro do seu texto?”.



* M O bilhete orientador da reescrita: um género
catalisador a servico da aprendizagem

A ideia de estimular e orientar os alunos a reescrever seu
texto por meio de bilhetes esta ligada a certeza de que a fase
de aprimoramento em uma atividade escolar de escrita é
crucial. Ao intervir de modo diferenciado, dispensando a cada
estudante a atencdo que ele demanda, o professor pode
mediar, ou “catalisar”, a aprendizagem da escrita de um género
discursivo. Mandar bilhetes & uma pratica pedagogica dinami-
zadora, a ser incorporada de modo constante na aula de
portugués, porque proporciona ao par aluno-professor um
momento de dialogo mais individualizado, além de tornar a
Iingua escrita uma forma de interacéo entre professor e aluno,
0 que € mais um ganho, considerando-se a fun¢do que a escola
tem para o letramento de seus estudantes.

Dito isso, como se caracterizam esses bilhetes? O que é
importante haver neles para que realizem o trabalho de orien-
tar e dinamizar, proporcionando foco e eficacia a atividade do
aluno de refletir sobre seu texto para aprimora-lo?

M Um leitor interessado

O primeiro passo é colocar-se diante do texto do aluno
como um leitor interessado. Ao ler o texto, o que aprendo com
ele? De que modo me toca e aguca meu desejo de saber mais
e melhor? Temos uma forte tendéncia a olhar o texto com
olhos de avaliador, sem permitir que antes de tudo ele nos in-
trigue. Isso torna dificil aos alunos irem reafirmando, ao escre-
ver, a natureza de dialogo inerente a todo o uso da linguagem.
Entdo, aproveite o bilhete para dialogar com o texto e com o
aluno-autor. Isso pode ficar manifesto no bilhete por meio de
caracteristicas dele que estao mais ligadas ao sentido do que
a forma. Algumas das principais sao as seguintes:
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Elogiar :
giar ou destacar os pontos fortes do texto, pois séo eles que nos -
- tocam como leitores,

i orecam
~ Ppartir dos pontos fortes para pedir mais, fazendo perguntas qu.e'fav o *.
. do ponto de vista do autor ou mesmo que solicitem o

xto, quando este pode ser mais inform
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Mostrar que o texto do aluno nos le ]

mbra outros escritos e evoca uma

tradicdo de boa escrita ligada ao género
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: Veja exemplos disso em alguns bilhetes escritos por Bruna
aos alunos dela quando estavam engajados em uma experiéncia
Iw de escrita de poemas para publicacao em um b/og da escola.

Jlio, teu poema. esta IegaJ, mos Podes
folor mais sobre o fema. do. Wtimo
estrofe. E facil ser feliz? O que nos foz

. . . . Alexonder, tew poemo. esta
felizes? Dizer sim o quem? Aos amgos? 1

N . L . N muito bonito. Mas, se quiseres,
A bondode? Dizer ndo o mentira? A 9

folsidade? O que te foz feliz? Podes
- folar mais sobre isso ao final, ow

Podes folor mais sobre o que
mais hd. no. nofurezo. ow colocar
adje+ivos pro. enriquecé-lo. Como

. descrever um pouco como € o sociedode,

o , s&o as flores? De que cores
na. primeira. estrofe, as criangas, na

s&o? Tém perfumes oagrodaveis?
| segtmda estrofe, e o nodweza, na P %)
E os passaros, tém contos que

encontam? Estdo odegres? 0 rio

1
X
ferceira. A sociedade vive em paz? Se W
h_' ajuda? As criangas brincam, cantom, ,

. dto risada? E o natureza, é bela? fem s cloras? UMPHO”S?

i Sandro Miguel, o que queres dizer com "aprendi minha

X ligko" no final do poema? Folo mais sobre isso que
vocé aprendew: que ndo pode ficar sem o Opola?
Que ele € melhor que o Gol, ow que qualquer carro? O
que vocé sente estando dentro do carro? Poderoso?
Orgulhoso de fer um couro assim? Como ele €7 Que
cor tem? E lustroso? As pessoas notam quando vocé

passa. com ele na. rua? Desenvolve mais essas ideios.

Volentina, muitos Poei’a.s

Mario. Paula, o assunto que escolheste escreveram sobre o ato de escrever
¢ bastante polémico, mas muito poesia.. Tw poderias contar como &
importante para. os jovens. Tu podes dificil fer uma. ideio. e transforma-lo.
descrever o que sucede com quem em verso. Quem sabe poderias

entro. nesse mundo, porque no poemo. descrever sobre o que folom os

tw citos o que acontece com quem poemas, seus diversos tfemas e
H ndo oceita. a droga. A pessoa. tem Y formas. Sto gromdes ou Pequenos?
controle de si? Elo. é feliz? Podes folar i Os versos sempre rimom? Falom
i

do sofrimento da. fomilia. do viciado ow de sentimentos, emocdes, tristeza.

- falor mais da aJegria de quem Vive sem ow aJegricx? 0 que vocé acha?

._ drogas, no final do poema..
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Enfim, como aqui estamos falando de sentidos, a multipli-
cidade € a regra. Mas fica um primeiro principio — antes de
tudo, escrevemos textos para que sejam lidos, e o bilhete
orientador pode ser um poderoso instrumento pedagogico
para mediar a construcdo desse conhecimento pelos estudan-
tes. Se o professor se manifesta como um leitor, ao reescrever,
o aluno se constituira em autor. Assim, a reescrita dele vai
comecar respondendo as davidas do leitor e reagir aos desta-
ques que esse leitor da a aspectos do texto. S6 na continui-
dade do projeto € que comeca o trabalho sobre as escolhas
linguisticas e a forma.

Um mediador mais experiente

Um bilhete orientador que apenas faca o trabalho de con-
cretizar a presenca do leitor e que privilegie a interlocucao
entre o professor, leitor interessado, e o aluno, autor atento,
entretanto, ndo garante que o aluno construa a eficacia em
sua escrita. Para isso, & preciso conhecer o género, ter um
repertorio discursivo solido que guie o autor por escolhas lin-
guisticas pertinentes. Aqui entra a funcdo de professor: se
0s alunos ainda nao tém esse repertorio, € nosso papel auxi-
lia-los em sua aprendizagem. O bilhete pode ser um bom es-
paco de dialogo para que o professor ofereca a cada aluno a
tarefa mais importante para que ele se lance na descoberta
linguistica que mais vai qualificar o texto naquele momento.

Para conseguir cumprir essa funcao, & importante que o
professor atue num espaco de planejamento que vai além do
momento de escrever aquele bilhete. A eficacia do bilhete orien-
tador depende muito de seu funcionamento como elo numa
corrente de tarefas que unem os seguintes elementos: a escrita
inicial, os critérios de avaliacao ligados a ela, a avaliacao de
cada passo e a elaboracdao de uma nova tarefa. Em resumo, o
bilhete deixa claro o trabalho de reescrita que pode aprimorar
o texto. Para alcancar essa clareza, o professor precisa:




<k
em escreve para .

. | o género —qu
il . ieto de trabalho: qua
al T er planejado bem o proj

-1
“tuaca interlocugdo?

Aci UeSItUaande n L e e T |.||||E&
: quem, com queé prOpOSltoeemql-l - -|_:|.l;:!.|-JJ-I-'I'I1r.".rI.I"'F-I.' e

l';-';lqh:lh||l.th__lli :|.||I I_-Ii.-l:..l L ks

e L LR T o B T TR T -'-"Il-'.'-':'."l-.||'-.'Fu_'.r-'l-r||:'.-'Ifﬂr:i-ﬂhﬂ; mr-:-pr:H
Ter conseguido tornar esse projeto claro aos alunos: com que proposito escrevo |

L

Wy

€ para quem? O que sei sobre o que escrevo e o que preciso aprender?
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Nessa etapa do trabalho, os bilhetes passam a integrar ques-
toes de sentido a composicao do texto e aos detalhes de uso da
lingua, sem deixar de preservar as marcas do autor. Nessa hora,
o professor precisa novamente partir, e muitas vezes, dos pontos
fortes do texto e pedir mais. A consideracao dos pontos fortes
tende a preservar a voz do aluno: aprimorar um texto nao é per-
der a singularidade! Ja as novas tarefas de reescrita, ou seja, as
solicitacdes de reformulacao, estdo mais relacionadas ao reperto-
rio de usos ligados aquele género, que muitas vezes os alunos
desconhecem ou, se conhecem, controlam de modo imperfeito.
Novamente, vamos dar uma olhada em alguns exemplos entre os
bilhetes da professora Bruna.

pouco Jdiferentes. Que
or o cinfurdo, 0
s? Nem o

femos um
. duos esfrofes sobre
Luz, . fen> nte? Antes de gonh

tol 3&!\1’6\,‘\05 num fodo coere o o
boxeodor ero infeliz? Ninguém reconheci 2 e e
' r ele foi um Ve
' ira? E depois de 3<mk<x . "
enino. solteiras . ' e Ov
# oW O VENCEr N0 vido., confiondo ma i
eSPOﬁe . or vencedor®

Lucca, wsaste muito bem as comparacdes e

metaforas que discutimos em aula. Agora, que tol

fazermos mais umos estrofes? Podes folos sobre as

outras coisas que VEs no céu, como Pd.ssaros

vento, trovdes, ou sobre o proprio céw. Como 'ele Xd

De que cor ele é? Ao que isso se compara? Se

. quiseres, também podes continuar falondo das nuvens
Ja. folaste de como elos s8o brancas e fofinhas |

. mas elas também ficam bastante escuras.. |

Mario, teu poema. esté. bom, mas pensa. no sentido das rimas. O

que o quero-quero tem o ver com querer o menina.? Vocé se sente

leve? Se sente voando Ionge, no céuw? Tem vontade de contor?

Escreve isso pro. deixar mais claro. E o que w queres dizer com

"o Vido. & um anexo"? Lembro que as rimas Tém que fer sentido.

Quem sabe outra PaJayra? Se isso ndo é imporfanfe para. 0

poema., Podes colocar outros versos. Se vocé quer a. menina, como

Pode begd-la Penscmdo no. Ane? Talvez essa Pom“e ndo estejo de

acordo com o resto do poema. Podes falar mais sobre o que vocé J ‘i.'l « ' '
iva

forio paro. consequir ficar com ela, como no final do poema

angoario. Tango no Teto, Tirario Aqua. do deserTo, & que Maise

d t teto, ti do desert ?



B Um parceiro conhecido e solidario

Por fim, é preciso lembrar sempre que esse texto escrito,
pertencente a atividade pedagogica, € um bilhete orientador.
O que faz dele um bilhete, afinal? E claro que n&o se confunde
com os bilhetes que trocamos em casa, nem com O Correio
amoroso ou jocoso que circula entre os alunos... Mas nao se
pode perder de vista que ha boas razdes para se ter nomeado
esse género de bilhete. Algumas pistas para isso estdo nos
interlocutores, no propodsito, na composi¢ao e no estilo dos
bilhetes, de modo geral. Bilhetes sao textos curtos, que sinali-
zam de diversas maneiras que o locutor e o destinatario se
conhecem e conhecem uma situagao externa ao texto que lhes
€ comum; além disso, servem ao proposito de realizar acdes
conjuntas da vida cotidiana que sao necessarias ou desejadas,
mas que nao podem ser comunicadas pela conversa oral, face
a face, por alguma razao. Ou seja, mandamos bilhetes para
lembrar, pedir, avisar, dar recados etc., para aqueles com
quem convivemos muito, e até intimamente, quando fica dificil
encontrar esse alguém. Nao € mesmo perfeito para 0s nossos
propositos?

Tudo comeca com o que chamamos de desafio ou quebra-
-cabeca: queremos estar com cada um de nossos alunos no
empreendimento comum e (reJconhecido de escrever um tex-
to, mas nao temos condicOes de estar com cada um deles no
periodo da aula. Note que nos bilhetes esse conhecimento mu-
tuo sobre a situagdo e a construg¢ao da reescrita como meta
comum aparece em varios indices. A professora fala do texto
como um conhecimento compartilhado por ambos — menciona
trechos ou ideias do texto que ela e seu aluno conhecem sem
precisar mostrar ou copiar. Ela da recados ou dicas, que sao
expressos como possibilidades — “podes” ou “que tal” — e ain-
da faz perguntas. Em seus bilhetes, ela chega até a expressar
que a reescrita é algo que fardo juntos: “Agora, que tal fazer-
mos mais umas estrofes?”.
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Além disso, os bilhetes sao curtos e sempre tém uma ou
outra pitada de informalidade: tratam o interlocutor de modo

2

bem direto, como uso de “tu” alternado com “vocé”, bem ao
gosto da fala; espalham um “pro” ou “pra” aqui e ali etc. Tudo
isso vai autorizando o locutor a ser diretivo as vezes, como em
“Deixa isso mais claro pro teu leitor”. O imperativo, contudo,
nao torna esse locutor um julgador que desqualifica o texto,
como em muitas correcdes com que convivemos! O bilhete
converte o professor no companheiro de um fazer cotidiano
que faz parte da vida — escrever —, e isso lhe da o direito de
pedir certas coisas de modo bem direto.

Enfim, depois de ler a primeira e a segunda versdo do
poema escolar “Jogar bola” e o bilhete orientador que suscitou
a primeira reescrita, experimente com seus alunos essa produ-
tiva mistura de avaliacdo, ensino e companheirismo. E certo
que Vocé vai conseguir catalisar muita aprendizagem!

J = s

_
“ JOGARBOLA iy
f (versdo 1)

Eu gosto de jogar bola

Mas nao sou muito bom

S6 jogo por diversao

Jogo no gol com muita garra no coragao
Sempre tento fazer gol, sem desistir
Quando fago um gol nunca esqueco de sorrir
Jogar bola é legal

Ainda mais porque é uma maneira de se divertir

Alberto, jogar bola. & legal, porque € umo moaneira. de se divertir
Mas o que mais pode significar jogar bola? Estor com os
amiqos? Fozer exercicio? Que fal falar um pouco disso no
poema? Se vocé quiser, Também pode descrever o que acontece
no jogo. Por que vocé ndo & muifo bom? Quando vocé joga no
gol, o que vocé tenta evitar? E quando vocé tento fozer gol o

que mais vocé sente? Coragem? Forga de vontode?

Sugesh”)es de PaJayras e temas: Persisféncia, superagio do medo,
euforio, espiri’ro de grupo, time, comemorar, aplouusos, torcido..




| = |
JOGAR BOLA

(versao 2, primeira reescrita)

Eu gosto de jogar bola

Mas nao sou muito bom L

Nao tenho muita coordenacao

Mas sé jogo por diversao I'i.
Jogo no gol com muita garra no coragao. |
O chute é forte, mas eu tenho determinacao. b
Tenho que defender meu time em qualquer ocasiao. }
Para jogar futebol nao pode ter medo.

Tem que ter espirito de grupo

Senao o time perde tudo

Sempre tento fazer gol, sem desistir.

Quando eu fago um gol, nunca me esqueco de sorrir.

Tem dias que nao estou muito bom

Mas deixa, porque meus amigos fazem gol

Quando alguém faz um gol, é sé alegria, todo time fica feliz

Jogar bola é legal
Ainda mais porque € uma maneira de se divertir
Vou continuar e treinar

Fazer muitos gols pra torcida delirar!

Para pensar mais...

Foi um grupo de pesquisadores da Unicamp quem cha-
mou de catalisadores certos géneros presentes no campo do
ensino-aprendizagem da linguagem. Vocé pode ler sobre isso

no livro Géneros catalisadores: letramento & formacdo do
professor, organizado por Inés Signorini e publicado pela
Parabola Editorial.

Também esta disponivel na internet o texto “O bilhete
orientador: um género discursivo em favor da avaliacdo de
textos na aula de linguas”, na revista Cadernos do IL, n® 42,
no endereco <www.seer.ufrgs.br/cadernosdoil >.



‘Oculos
de leitura

Que pode pensar um leitor que lhe vé
cair nas maos um novo livro de Marina Cola-
santi? Desde 1981, quando saiu Uma ideia
toda azul e seu marido [Affonso Romano de
Sant’/Anna] escreveu, no prefacio, que en-
quanto as pessoas liam contos de fada ele
vivia com uma, Marina, editora do ja emble-
matico “Caderno B” do Jornal do Brasil, cro-
nista perspicaz de revista feminina (A nova
mulher) entrou para um terreno escorrega-
dio academicamente falando, o da literatura
dita infantojuvenil.

flora de historias
Dca tecela

Eliana Yunes

Mas quem pegasse em maos aquele livri-
nho fino, capa azul, com uma donzela medie-
val e seu bastidor, alinhavada em tracos de
gravura, poderia imaginar por associacao,
historias romanticas do tempo de cavaleiros
que se queriam cavalheiros e em que as mu-
lheres, bordando, os esperavam. Mas desde o
primeiro miniconto, surpresa maior: peque-
nas e delicadas tragédias, a peleja feminina
pela realizacao de seus desejos, tal como
enunciada por Andersen em sua Sereiazinha,
a busca de imagens novas para falar dos an-
tigos e secretos anseios a que casamento
nenhum traz satisfacdo, citacbes sutis de
muitas leituras lidas pelo avesso, enfim, uma
fada de sonho em carne e 0sso.

Marina tomava corpo frente a novos lei-
tores. Ndo mais os aspirantes a intelectuais
do JB, nem as aprendizes de feminismo de

Eliana Yunes é mestre em letras, doutora em lin-
guistica e em literatura, com pés-doutorado em leitura.
E coordenadora adjunta da Cétedra Unesco de Leitura,
na PUC-Rio, onde leciona. E professora visitante de
diversas universidades do Brasil e do exterior.



revistas mensais, mas indecisos adultos, en-
carregados de apresentar o livrinho ao publico
pequeno para o qual parecia talhado, hesi-
tantes — com aqueles finais “infelizes” — de
que o livro nao fosse em verdade para os de
mais “sélida formacao”. Lidos “Atras do bas-
tidor” ou “A primeira s6” ou ainda “Sete anos
e mais sete”, a tal faixa etaria escapava en-
tre os dedos, porque um mundo inconscien-
te como o dos contos e das lendas abria-se a
gente de idades muito diferentes: “literatura
nao € para entender, mas para sentir”, diria
Drummond, amigo da escritora. E seu fio de
tinta, a bico de pena e faca seca, a sublinhar
0 imaginario do leitor.

Nao é aqui o0 espaco para analises da obra
€ seus possiveis publicos, coisa, alias, que te-
ses e dissertacbes académicas vém fazendo
com perspicacia interdisciplinar, recorrendo a
antropologia, a psicanalise, a filosofia e a teo-
ria da literatura, pelo menos; sem esgotar o
que cada conto de Os doze reis e a moga no
labirinto do vento, Longe do meu querer, En-
tre a espada e a Rosa traz em sugestdo para
que o leitor olhe para dentro e se pergunte
coisas, os livros que se sucederam nao a apri-
sionaram no que seria “um género” e desdo-
braram o traco poético em Rota de colisGo e
Passageira em transito, ampliando o publico
que se fidelizou a cada obra. Traducdes, pré-
mios, viagens, conferéncias... eis-nos aqui!

Aceitamos hoje, entre as muitas teorias
sobre a verdade a que aspiramos e que nos
garantiria o dualismo sem culpas entre falso
e verdadeiro, que nossa cultura é feita em
boa parte de imaginario, que gera realidade;
por outro lado, a realidade € ficcionalizada
nao apenas na literatura e outras artes. Fala-
-se em autoficcdo como autobiografia e com
frequéncia narrar € nosso modo efetivo de

existir. Contar aind
te, @ maneira de g
pertence e a qual
nossa passagem nes
historia da humanidade: muitas versoes.

Neste pequeno voluine [Como se fi.
um cavalo] estao duas Yersdes de M
Ambas escritoras, uma enlevada pela
vra do outro que se entremeou visceral
te a sua, outra em que, distanciada e
mesmo tempo no meio do mundo, o |[é&. M
rina, de voz mansa e suave, nao tem tempe-
ramento das fadas dos contos magicos que
leu, mas sob o olhar etiope, na pele clara
emoldurada por cabelos ruivos, habita uma
pensadora perspicaz de sua propria historia
e da cultura. Suas fadas subvertem o mundo
e se, por um lado, péem a mao na massa e
servem a mesa com trutas perfumadas, por
outro vao a luta ausas que nao depe

qualquer
ir a historia que
rtencemos e que
planeta e universo




sua historia de
diadores a antiga,

Dara ela com a logi-

que tem ritmo e mé-

do, nao a abandona-
sombras que € a noite e
vida é luz e movimento.
Pennac ja lembrou isso

tanto no primeiro texto
cavalo”, como se esti-
o se fosse um cavalo, a
vento como aquele seu
ontada nao o rei er-
rédeas em punho,

0 mundo possivel,

0. O mundo que

por seu cora-

gue estavam

S nos lega-

ariamos.

uz aos

aos

eri-




chamada crise do livro — fim ou ndo? —, nos
convida a fazer um passeio por outro bosque
que nado o da ficcdo com Eco, mas o do
mercado com os consumidores. Sua defesa
convicta do livro impresso, sem nenhum ata-
que raivoso aos e-books, ganhou esta sema-
na o apoio de um fisico-linguista, Robert K.
Logan, discipulo de McLuhan, ao afirmar
que “o cérebro humano € viciado em tinta e
papel” e que os mais sagazes combinarao
impresso e virtual, em breve.

Também essa reflexdao € pretexto para
ler, ler o mundo, ler 0 mundo contempora-
neo, ler a cultura que carregam livros e pi-
xels, ler o mercado, das Barbies as Feiras de
Livro, sobretudo, ler as relacdes entre auto-
res, leitores e editores. Ler as editoras, sua
passagem das familias aos grupos, destes aos
conglomerados, do editor aos conselhos, em
que a repeticao e a quantidade esmagam a
qualidade e a originalidade. “Tantos sao os
livros”, se queixa de ndo dar conta, mas “tao
poucos com algo que efetivamente me con-
voque!”. Livros “para todos, a mao cheia”
como queria o poeta romantico, Castro Al-
ves, livros que abram a porta do banquete
que a narrativa, da culinaria aos mapas, bus-
cou registrar.

Pontos de vista diversos, democratizacao
das vozes e intervenc0es, critica, resenha,
resumo, suplementos literarios, revistas aca-
démicas, blogs assinados permitam que s
saiba dos livros sem que um leitor o tenh
lido! Marina poe na mesa de debates os pa
péis agora miltiplos que cada um exerce, a
ponto de se criar coautor sem aviso prévio
ao parceiro: ja encontrou texto de Marina
como se fosse de Clarice e vice-versa?

Marina nao se lamenta, constata, nao se
toma posicao que nao impde a ninguém. As

ondas mercado
novos best-selle
como encalhes,
inadvertidas de liv
estoques editoriais.
atras de um paublico
saber que tem direito a
a reboque da midia e
tornado noticias em nar
Orientais? Temos! Japon
dinavos? Temos! Latino
mos, e até dois Nobel!

Sua equacao tem 1@
também servem par
pode estar vazio
queira preenché-|
Mas de que se
voracidade d
dos na sua








