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“Entao, escrever é 0 modo de quem tem a palavra como
isca: a palavra pescando o que nao é palavra. Quando
essa nao-palavra — a entrelinha — morde a isca, alguma
coisa se escreveu.”

Clarice Lispector
“Escrever as entrelinhas”, in: A descoberta do mundo. Rocco, 1999.

editorial

A Olimpiada mais esperada do Brasil ja vai comecar

entrevista

Eliane Brum
Existir pela palavra escrita

reportagem

Em busca da voz que traz vida, segredo e revelacao

especial

Sequéncia didatica: por que trilhar o caminho proposto

tirando de letra

Por que vale a pena participar da Olimpiada?

de olho na pratica

Cadernos Virtuais: a cultura digital presente na sala de aula

pagina literaria
Milton Hatoum
“A parasita azul” e um professor cassado

v 3 ®
cculos de lettura
Mia Couto
Encontros e encantos — Guimaraes Rosa

-] -] ~
indicacdes
Para quem busca novidades para ler, ouvir, ver, falar, pensar e sonhar

2 WAL

16

© 600

2>

&
N

B A -
© O O G



gedi’to»riai

&Q”\‘(’i‘t’f)f}t’i,'##’ £

A Olimpiada mais esperada
do Brasil ja vai comecar

grande novidade para 2014 nao poderia ser outra:
em fevereiro tém inicio as inscri¢cdes para a 42 edicao
da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro. Mas a mobilizacdo e a preparacao podem
comecar antes.

Uma sugestdo é incluir no planejamento curricular para
2014 nao sb6 a sua participacao e a de seus alunos como as
atividades propostas nos materiais da Colecao da Olimpiada.
Também é importante que comuniquem com antecedéncia a
coordenacao pedagogica e a direcao da escola a sua vontade de
participar. E ndo se esqueca de convidar os colegas. O trabalho
em equipe, com a troca de ideias e experiéncias, sempre rende
melhor, além de ser colaborativo e mais prazeroso.

Esta edicao traz encartado um presente especial e inédito
a0s nossos leitores: um DVD com a versao virtual dos Cadernos
do Professor — Poetas da escola, A ocasidao faz o escritor, Se bem
me lembro... e Pontos de vista. Neles vocé encontra novas pro-
postas de trabalho e pode conhecer melhor a metodologia da
sequéncia didatica para o ensino de géneros em lingua portu-
guesa. O DVD nao traz simplesmente a reproducao da publica-
cao impressa. Os Cadernos foram totalmente reeditados e
adaptados para a versao virtual, com links acessados direta-
mente deles, som e imagem (ilustracdes, fotos e filmes); espacos
para anotacdes que podem ser salvas pelo professor; textos
que ele pode imprimir ou projetar; e muitos outros atrativos.
Faceis de navegar, eles também vém com outra grande novidade:
cada Caderno tem um jogo eletronico ou mais, com atividades
para os alunos se divertirem enquanto aprendem ou para
aprenderem enquanto se divertem. Os jogos tém desafios
relacionados ao género estudado e podem ser praticados indi-
vidualmente ou em dupla.

A expectativa € que esta edicdao da Olimpiada supere as
anteriores em todas as dimensoes. Queremos atingir mais estu-
dantes, mais professores, mais escolas e mais cidades. Queremos
contar com a participac¢ao das comunidades na torcida, no apoio
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e no envolvimento no trabalho que alunos, professores e escolas
vao realizar. Queremos que os textos finalistas ou ndo — na escola,
no municipio, no Estado ou na regidao — sejam divulgados, lidos,
apreciados, refletidos e acarinhados em suas comunidades,
dentro e fora da escola — na rua, no bairro, na cidade, no pais.
Quando um estudante escreve sobre o lugar onde vive, ele leva
consigo toda a comunidade.

Fique atento e contente, pois a Olimpiada mais esperada do
Brasil ja vai comecar.

® Nesta edicao

Entrevista exclusiva com a premiada jornalista e escritora
Eliane Brum, em que “narra” sua trajetoria de vida, sua relacao
com os livros, com as palavras e com a escrita. Eliane fez parte
do juri que escolheu os textos vencedores da Olimpiada de 2012,
participou também do “Seminario Nacional Olimpiada em Rede”,
realizado no final de outubro em Sao Paulo, que € o tema da
nossa reportagem.

Nao apenas presenteamos vocés com o DVD que contém a
versao virtual dos Cadernos do Professor como publicamos um
artigo dos editores do material, Jéssica Nozaki e José Alves,
trazendo informacdes e dicas de como utiliza-lo. Alias, sobre
esse assunto, o artigo “Sequéncia didatica: por que trilhar o
caminho proposto”, de Sonia Madi, coordenadora da Olimpiada,
pontua a contribuicao valiosa do professor para a construcao
das capacidades de linguagem.

Ainda, para seu deleite, textos de dois importantes escritores
contemporaneos da lingua portuguesa: a cronica do amazonense
Milton Hatoum, “A parasita azul e um professor cassado”, e a
escrita fabulosa do mocambicano Mia Couto, “Encontros e
encantos — Guimaraes Rosa”, falando de um dos maiores nomes
da nossa literatura.

Queremos encontra-los na 42 edicdao da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro. Até la!

Boa leitura, e um 6timo inicio de 2014.
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Existir pela

palavra escrita

A delicadeza e o tom suave e pausado da voz

nao deixam transparecer, a primeira vista, o

universo de historias do mundo e de si mesma

que Eliane Brum traz. E no transcorrer da

conversa, alternada entre o “tu” e o “vocé”, ou
misturando os dois, que a premiada jornalista
e escritora gatcha enreda o interlocutor como
se estivesse narrando uma boa histdria ou uma

empolgante reportagem, quase a mesma
sensagdo que se tem ao ler seus textos

publicados na imprensa — no fim de novembro

ela estreou como colunista, em lingua

portuguesa, da edicao para internet do jornal

espanhol E| Pais. Eliane falou de experiéncias
pessoais, da relacado com os livros, com as

palavras, do ato vital de escrever e das delicias
da “melhor profissdo do mundo”, a de repdrter,

Luiz Henrique Gurgel

B Quase sempre iniciamos nossas
conversas querendo saber da histéria
do entrevistado como leitor. Como
foi seu caminho pela leitura e pela
escrita? Que papel teve a escola?

Minha historia com os livros comeca
antes de eu saber ler e escrever, ouvindo
meu pai. Minha familia € de agricultores,
imigrantes italianos, que foram parar na
zona rural de ljui, num povoado chamado
Picada Conceicao. Meu pai foi o primeiro
que estudou, por conta de uma historia
de romance, que se passa no final do
século XIX: o filho de
um grande estanciei-
ro, parente do gene-
ral Andrade Neves,
familia tradicional do
Rio Grande, se apaixonou por uma escrava;
ela engravidou e, ao contrario do que
faziam os homens daquela geracao, ele
assumiu o filho e o amor, mas foi deser-
dado. A escrava — nunca descobri 0 nome
dela — morreu, e esse homem, criado
para ser um grande general ou advogado,
comecou a peregrinar pelo Rio Grande do
Sul como professor, com sua filha mulata,
que se chamava Luzia. E foi a Luzia com o
pai dela, Sabino Andrade Neves, que che-
garam a Picada Conceicao para fazer uma
escolinha. Gracas a essa escolinha meu
pai aprendeu a ler e a escrever. Por um
tempo ficou repetindo o mesmo ano, até
que nao tinha mais para onde ir e a pro-
pria Luzia o colocou em uma charrete,
levou-o a prefeitura e disse: “Esse guri
precisa de bolsa para estudar” — meu pai
vai parar no internato e continua os estu-
dos até virar professor.

Eu nunca conheci a Luzia, ela esta en-
terrada no cemitério desse povoadinho, e
meu pai — hoje com 83 anos — nos leva la
todo ano, dizendo: “Essa mulher, Luzia,
foi quem nos tirou da ‘cegueira’ das letras”.
A Luzia, esse nome meio profético, deu a
luz pelas letras. AT comeca o meu inte-
resse pelas letras.




® E vocé ja tinha ideia de que ler e ter
contato com os livros era transformador?

Intuia: pelo que meu pai dizia de Luzia,
pelo que via no rosto dele quando falava
dela, mas ndo sabia que mistério era esse,
sabia que tinha algo importante quando as
pessoas liam. Sou filha “tempord”, tenho
dois irmaos mais velhos e outra irma, que
vinha depois, mas morreu. Quando nasci,
todo mundo ja lia e, na minha familia, todo
mundo I& muito. Entdo, eles ficavam lendo e
eu ficava impressionada com aquilo, cada
um tendo as expressdes mais diferentes
possiveis: rindo, chorando. E eu estava fora
daquele mundo. Quando comeco a ler, me
transformo de uma maneira que nao sabia
que era possivel. Fui uma crianca muito
triste, desde muito pequena tenho uma afli-
cao da vida, como uma coisa arida, e do
mundo, como uma coisa bastante dolorosa.
Sempre fui muito mais uma “escutadeira” e
uma “olhadeira” que uma “faladeira”; quando
ia a zona rural, ficava escutando as historias
dos meus parentes.

m Vocé chega a escola com essa historia?

Sim, mas com a perspectiva de que algo
vai me transformar. E transforma, porque é
a partir dos livros, da palavra escrita, que
minha vida passa a existir.

Passo a ler compulsivamente e des-
cubro que pelos livros posso ser alieni-
gena, vampiro, fantasma, bicho, planta,
fada, duende... posso ser muitos, posso
penetrar outras vidas, ir para outros
mundos, e é isso que a leitura me da, é
como um portal. Apesar de minha mae
ser professora de literatura e meu pai, de
historia econdmica, os dois deram aulas
de portugués. Eles nunca me disseram o
que ler ou proibiram qualquer leitura,
porque entendiam que a descoberta era
de cada um. Eu ia para as prateleiras da
nossa biblioteca e comecava a procurar.
Minha busca era orientada pelos meus
interesses, encontrava todas as minhas
respostas nos livros. A minha iniciacao
sexual, devo aos escritores. Conhecia de cor
quais eram as paginas mais picantes de O
cortico e de Dona Anja. Com 10 anos eu tinha
lido toda a colecdo do José de Alencar,
mesmo os livros que eu achava muito chatos.
A certa altura a biblioteca dos meus pais
ficou pequena e ai vai entrar outra pessoa na
minha vida, que € a Lili Lohmann. Uma mog¢a
de ascendéncia alema que trabalhava na
livraria da cidade. Eu chegava a livraria, ficava
em um canto, lendo. A Lili tinha uma cara
muito sisuda e séria, mas me deixava ficar la.
Um dia, ela fez um gesto, nao falou nada,
botou uma escada, eu era pequena para
alcancar os livros mais altos. Alguém recla-
mou que eu lia sem pagar e ela criou um
cargo para mim, eu era a consultora dela
para dizer se podia ou nao comprar os livros.
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m Vocé foi trabalhar na livraria?

Nao, ficava la lendo. Uma noite, eu estava
na redacao da revista Epoca e toca o telefone,
era a Lili. Ela tinha me achado lendo uma das
minhas colunas e foi maravilhoso poder dizer
0 quanto ela tinha sido importante para mim.
Eu contei a historia dela em uma coluna'. A
gente tem contato, mando meus livros, e tal-
Vvez eu nao seria escritora e jornalista se nao

1. Saiba mais sobre a Lili em <http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epocal0,,
EMI74307-15230,00-A+HISTORIA+DE+LILI+LOHMANN.html>.
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e uma “olhadeira” que uma “faladeira”.

fosse a Lili, se nao fosse a Luzia, os meus e
tanta gente que faz parte da minha vida. Na
minha histéria com a escrita fiz 0 caminho de
casa e da livraria.

m E como foi perceber que escrever era
0 que vocé queria fazer na vida?

Escrever era a coisa mais importante
para mim. Quando falo que a palavra escri-
ta me deu a possibilidade de viver, nao &
forca de expressao, € concreto. Nao sei se
continuaria viva se nao tivesse a escrita,
porque realmente eu era muito triste. Aos
9 anos, escrevi a minha primeira poesia, e ela
veio dessa dor de existir. Era um domingo
chuvoso, acordei mais cedo que todo mundo
e novamente sentindo uma dor grande.
Comecei a escrever e aquilo foi libertador,
porque transformei a dor em palavra, fiz
uma marca. Foi minha primeira poesia, e a
partir desse momento passo a escrever
sem parar, em guardanapo, em pedaco de
papel, e vou deixando pela casa. Meu pai
vai recolhendo isso, e um dia junta tudo
e faz um livro chamado Gotas da infancia.
Assim, lan¢o meu primeiro livro com 11 anos,
e foi um grande momento, mas ao mesmo
tempo muito dificil, porque eu me senti
desnudada.

m E essa ligacdo com a escrita
permaneceu com vocé?

Eu s6 parei quando engravidei, aos 15
anos; depois retomei. Mas, quando chegou a
hora de fazer faculdade, eu estava muito per-
dida, nao sabia o que fazer. Fiz o primeiro
vestibular para biologia, porque queria estu-
dar os insetos. No segundo, fui me inscrever
para informatica, talvez para aprender o que
menos sabia, mas uma amiga disse que teria
muita matematica. Acabei optando por jor-
nalismo, que fiz na PUC-RS, e por historia, na
UFRGS. Até o final eu achava que nao servia
para ser jornalista, era muito timida, e tam-
bém porque nao me reconhecia no que lia
nos jornais, até que conheci o professor que
mudou a minha vida.

m Vocé teve um professor que
mudou sua vida?

Eu tive um professor que mudou a minha
vida. Provavelmente nao seria jornalista se
nao fosse ele, Marques Leonan, um baixinho
“gigante”. Ele é extraordinario, foi um grande
reporter e dava aula de redacdo. Trouxe re-
portagens que eu nunca tinha visto no Brasil,
do New Journalism americano, reportagens
incriveis. Contava historias de gente, onde a
vida estava nas frases, nas entrelinhas, nas
virgulas. E ele falava com muita paixao nas
palavras. Fiz a reportagem das “filas”. Escrevi
quais sao as filas que a gente entra desde que
nasce até morrer. Hoje nao & uma reporta-
gem tao inusitada, mas naquela época era. O
Leonan achou 6tima. Foi extremamente im-
portante ele ter dito que eu sabia escrever e
ter reconhecido a minha escrita. Descobri
que ser reporter € a melhor profissdo do
mundo, que eu podia transformar nao so a
minha dor, mas também a dor do outro em
palavra. Primeiro faco intuitivamente, depois
conscientemente, a minha escolha pelas pes-
soas ditas comuns. E para demonstrar que
nao existem vidas comuns, o que existe sao
olhos domesticados e esses nao podem ser
0S nossos. Toda vida € extraordinaria, € sin-
gular, € Onica. E quando a gente consegue
olhar isso no outro nossa vida fica grandiosa.

® Vocé diz que é mais “escutadeira” que
“faladeira”. Como a pessoa se entrega

e confia a propria histoéria a vocé?

Existe uma técnica?

N3o acho que exista uma técnica. E um
encontro. E um “escutar” em todos os sentidos.
Nao se escuta so o0 que € dito, mas também
0 que nao € dito, que as vezes & tao impor-
tante quanto escutar o siléncio, as hesitacdes.
S6 que, para ser capaz de fazer essa escuta,
precisa fazer um movimento interno antes de
sair de casa, esse movimento exige muita en-
trega, e o desejo de se entregar € uma esco-
lha, cada um escolhe o jeito de fazer e vai
se aprimorando ao longo da vida. Para ser
capaz de alcancar o outro, precisa se despir
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de si, da sua visao de mundo, dos seus pre-
conceitos, dos seus julgamentos, para ir em
direcdo ao mundo do outro e, mais que isso,
ver um mundo que é o do outro. E claro que
ha sempre uma mediacdo, mas € esse movi-
mento que nos garante e nos protege de nao
falhar nessa escuta. Isso nao é facil, porque
depois vocé precisa fazer o caminho de volta.
Quando experimenta ser o outro, tu ja nao
€s mais o0 mesmo. Se vou fazer uma reporta-
gem, aquela que foi nao volta mais, porque
eu sou habitada em outra experiéncia diversa,
que transforma e me enriquece. Eu tenho
muita dificuldade nessa volta, pelo tamanho
da entrega. Escrever uma reportagem ou a
historia de outro &€ uma gravidez. Meu parto
€ quando eu escrevo. De novo, sO & possivel
viver quando transformo aquilo tudo que
esta dentro de mim em palavra escrita.

m O que vocé acha mais interessante
para o estudante pensar em fazer quando
vai conversar com uma pessoa mais velha
e colher a histoéria dela?

Cada um faz de uma forma intuitiva. E
importante escutar concretamente e nao
interromper achando que sabe o que ela
vai dizer ou induzindo que ela diga o que tu

queres ouvir, que cabe na tua tese, ou porque
tens pressa. Nao tem tempo na escuta, eu
interrompo 0 minimo possivel. Hoje em dia
eu nao faco nem a primeira pergunta, porque
acho que ela ja induz a pessoa a me dizer
O que eu quero ouvir, a perceber meu inte-
resse. Ela vai tentar corresponder as minhas
expectativas. As vezes acho que a primeira
pergunta pode ser uma forma de controle.
Entdo, quando a primeira pergunta pode ser
evitada, eu evito. O que faco € dizer: “Me
conta...”. E extraordinario. As pessoas come-
¢cam a contar por lugares e detalhes que eu
jamais imaginaria, com resultados que nao
teria de outra maneira, se eu conduzisse.
Essas pequenas orienta¢des, de quando vai
entrar na casa de alguém, tu precisas ter a
consciéncia de que, quando aquela pessoa
abre a porta, ela te da algo grandioso, tem
que ter profundo respeito por isso. Os melho-
res textos que li da Olimpiada tinham uma
capacidade imensa de escuta. Tu vés as pala-
vras, o ritmo e claramente quem escreveu.

m Com qual “pessoa” vocé se identifica
e usa mais, “tu” ou “vocé"?

Eu uso as duas pessoas, mesmo. Mais o
“tu”, muito mais, mas as vezes misturo com o
“vocé”, uma mescla dos dois mundos em que
vivo, venho do sul e estou morando em Sao
Paulo... Estou sempre em transito. As vezes
causa um estranhamento, quando uso o “tu”,
na linguagem oral, conjugo o verbo na tercei-
ra pessoa do singular, o que € “errado”, na
norma culta. Mas € como todos os gautchos
falam; eu uso mais tu, mas misturo os dois.

® Em algumas das suas reportagens vocé
foi participante, conviveu por longo tempo
nos lugares e com as pessoas, tinha um
volume grande de informacoes, sensacoes,
histdrias e experiéncias. Como organiza
isso quando vai finalizar o texto?

Uma matéria que eu fiz — foram 115 dias —,
acompanhei a vida da llse, que tinha um
cancer incuravel. Eu anoto tudo no meu blo-
quinho. Nao s6 o que as pessoas dizem, mas
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também se entrou um cheiro de bolo, se al-
guém abriu a porta, se a pessoa fez um ges-
to, se ela hesitou... tudo isso esta no meu
bloquinho. Quando olho, tenho anotado até
meus sentimentos. Eu sei reproduzir exata-
mente o que estava sentindo naquele mo-
mento, com as minhas percepg¢des, com
tudo. O que faco € ler tudo o que escrevi e
vou marcando em cores diferentes as coisas
mais importantes. Por exemplo, em amarelo
Sa0 coisas que as pessoas disseram; em
azul, coisas que eu observei. Feito isso, eu
vou para o computador e ndo olho nada,
porque aquilo esta dentro de mim, e escrevo
como uma leitora. Meu romance foi assim,
como as reportagens. Vou escrevendo e des-
cobrindo para onde as pessoas estao me le-
vando. Entdo, meu texto &€ uma surpresa
para mim também. Quando termino, vou
para os papéis checar se a frase € exatamen-
te o que a pessoa disse. Checo linha por linha,
palavra por palavra, e toda informacao, para
nao trair ninguém. Na minha coluna sema-
nal, por exemplo, ficava das 5 as 10 horas
da manha revisando frase por frase. A gente
precisa ser paranoico com as informacoes,
com a construcao da frase. Quando da tem-
po, faco uma leitura em voz alta, para perce-
ber o ritmo, se tem palavra sobrando, se o
texto nao desafina.

® O que é mais importante para um
reporter: o “faro”, ser observador para
buscar boas histérias? Ou a intuicdo?
Ou é uma mistura das duas coisas?

Para um reporter, o principal instrumento
€ a escuta. Mas o fundamental, no processo
de reportagem, & estar aberto para o es-
panto. E isso ndo s6 na reportagem. Tu nao
podes saber o que vai acontecer quando virar
a esquina — essa é a graca. Quando preten-
des fazer uma reportagem, tu estudas muito
sobre o que ja foi feito, sobre o que ja foi
tema. E obrigatério estudar muito! Exata-
mente para se perder. O contrario disso €
ter uma tese feita dentro da redacao, dentro
do seu umbigo e ir para a rua comprovar tua

Fotos Marcia Minillo

tese. A melhor reportagem ocorre quando
da tudo errado, quando vais para a rua espe-
rando uma coisa e surpreendentemente ser
capaz de enxergar a realidade que descobres
ser outra historia — al € que chega o novo.
Reportagem sempre comeca pelo espanto,
pela coragem de se perder e de se movimen-
tar pelas dividas. E um processo de ficar
quebrando as tuas certezas, por isso a posi-
cao do reporter € de imensa fragilidade.

m Na sua experiéncia com ficco, a
liberdade é maior por estar menos
atrelada a uma situacdo concreta?

Eu tinha ilusao de que quando fosse es-
crever ficcao teria total liberdade. Isso se
comprovou ser ilusao. O que ficou claro na
minha experiéncia & que a coisa mais inte-
ressante € se arriscar e ser possuido por si
mesmo. Essa € uma experiéncia que, para
mim, foi dilacerante, bem dificil de sustentar.
Dia apos dia, eu tinha a impressao de que
encenava a minha vida concreta e vivia na
minha fic¢do durante todo o tempo. Eu es-
crevia possuida por isso, eu ndo sei até onde
ia a liberdade. Uma duas € a historia da rela-
cao entre uma mae, Maria Lacia, e uma filha,
Laura. A minha ideia era que o livro fosse




Quando da tempo, faco uma leitura em voz alta,

para perceber o ritino, se tem palavra sobrando,

se o texto nao desafina.

narrado pela Laura, sO que, certa noite, eu
acordei com a voz da mae na cabeca. Era voz
rascante, como quando uma unha passa em
um quadro-negro. Nunca tinha ouvido vozes
na minha vida e ouvi essa voz. Eu ouvia e ela
me dizia: “Essa tua historia esta errada, eu
quero dar minha versao”. E a histéria come-
COU a Sse escrever por conta propria e eu tinha
essa sensacao, uma experiéncia bem curiosa
e um tanto aterradora.

m E o seu interesse em conhecer o Brasil
e a Amazonia? Como é isso?

Sou fascinada pela escuta do povo brasi-
leiro, apaixonada. Conheci o Brasil quando
fiz minha primeira grande reportagem, que foi
“Coluna Prestes”, e ouvi pessoas que nem
eram rebeldes nem governistas, eram pes-
soas que viviam no caminho, andnimas; eu
descobri o Brasil nessa travessia de 25.000
quildmetros. Fazendo essas reportagens e
escutando as pessoas, fui ficando totalmente
fascinada pelas formas como elas contam sua
historia. O brasileiro tem uma diversidade
imensa, tem achados de linguagem, tem for-
mas narrativas de uma riqueza extraordinaria,

twitter oral

muitas vezes estive diante de analfabetos,
que eu tive vontade de me ajoelhar na frente
deles, porque esse cara ou essa mulher esta
fazendo literatura pela boca e estou tendo a
honra de escutar isso. Por exemplo, na repor-
tagem “As parteiras da floresta” tem Dorica,
que € uma parteira indigena, india Caripona,
96 anos. Para Dorica, o portugués é a se-
gunda lingua, ela & analfabeta e so fala em
portugués comigo, por extrema gentileza,
porque eu nao falo a lingua dela. E na segun-
da lingua dela, essa mulher me diz: “A partei-
ra povoa o0 mundo, nas horas mortas da noite”.
A frase é bela. Entao o que eu faco € s6 escu-
tar o que elas contam, com seu ritmo, com
uma forma de interpretar a vida e de olhar o
mundo. Eu me sinto muito privilegiada. Cada
lugar do Brasil tem sua particularidade, mol-
dada pela geografia, pela brutalidade, pela
relacao com o Estado, & todo um mundo fala-
do pela linguagem, que é absolutamente
fascinante. Tenho certeza absoluta de que a
literatura brasileira iria ser mais rica, se as
pessoas tivessem educacao de qualidade e
pudessem também escrever, porque a narra-
tiva oral do Brasil & impressionante.

0 avesso da narrativa: A morte.

Leitura voraz de... Tudo.

Uma pergunta ou um mote para Eliane Brum responder em até 140 toques.

Ficcdo ou realidade? Nossa vida é a nossa primeira ficcao.

Dos cinco sentidos, qual sentiria mais falta? Escutar.

Histéria que ainda nao contou, mas quer contar? A que eu ainda ndo descobri.
Vida de reporter é aventureira? £. A maior aventura é se arriscar ao outro.

Vocé vive para escrever ou vive por que escreve? \/ivo porque escrevo.

Sentido da vida... Construir sentido.

Tem alguma historia Ihe tirando o sono? Tem coisa demais me tirando o sono. Tenho
de terminar um livro, escrever uma reportagem e comecar um documentario.

Nascida em ljui (RS), Eliane Brum é jornalista, escritora e documentarista. Autora do romance Uma duas (Leya, 2011) e de trés
livros de reportagem: Coluna Prestes — O avesso da lenda (Artes e Oficios, 1994), A vida que ninguém vé (Arquipélago Editorial,
Prémio Jabuti 2007) e O olho da rua (Globo, 2008), além de codirigir dois documentarios: Uma histdria Severina (2005) e
Gretchen filme estrada (2010). Ganhou mais de quarenta prémios nacionais e internacionais de reportagem.
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Em busca da voz que traz
vida, segredo e revelacao

Ela foi a grande metafora que permeou praticamente todos os temas
apresentados e debatidos no “Seminario Nacional Olimpiada em Rede”,
que se realizou no final de outubro, em Sdo Paulo. As vozes de estudantes,
professores e comunidades pensadas como meio de expressao e de
apropriacdo da palavra escrita.

Luiz Henrique Gurgel

encontro ocorreu em Sdo Paulo, nos dias 30 e 31 de outubro.

Quem caminhasse pelos corredores que davam nas salas para

convencdes do hotel ouvia muitas vozes em conversas e debates
acalorados. Sinal da presenca viva e concreta de uma rede espalhada
pelo Brasil e que coloca em acao a engrenagem da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro. Nesse encontro realizava-se o segundo
seminario nacional do projeto — “Olimpiada em Rede” —, reunindo quase
trezentos educadores e especialistas de todos os Estados do pais para
discutir questdes relacionadas a formacao de professores, as acdes
com mediadores de cursos a distancia e a articulacdo entre as diversas
organizacdes que compdem a
chamada “Rede de Ancoragem”,
formada por representantes das
Undimes, do Consed e de docen-
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!:“.._ = tes de universidades publicas. Ha
S ; mais de dez anos, desde o Pro-
*’ . grama Escrevendo o Futuro, que
.- Hr : = deu origem a Olimpiada, essas
f. [ | M ‘“ RS instituicGes e seus representan-
'.‘ — —— S tes mantém dialogo entre si e
| com as equipes da Fundacao Ital
| @& Encontramos Social, do Ministério da Educacao e do Cenpec, fundamental num projeto
uma férmula de que envolve milhdes de estudantes e professores.
dar voz aos jovens. O que ficou marcado desde a abertura oficial do evento foi a ideia de que
PO,demOS olharpara 5 Olimpiada possibilita aos estudantes brasileiros tomarem posse e solta-
tras e ver o que rem o verbo por meio da palavra escrita. “Encontramos uma formula de dar

disseram e continuar
a ver o que estao
dizendo de norte

vOz aos jovens. Podemos olhar para tras e ver o que disseram e continuar a
ver o que estao dizendo de norte a sul do pais, nas pequenas e grandes cida-
YRR o g des”, afirmou.Anthio Matias, vice-.presidente da Fundacao Itaa Social.
pequenas e grandes Para Maria Alice Setubal, presidente do Conselho do Cenpec, “as vozes
cidades. 99 que estao por tras dos textos expressam uma conexdo dos jovens com as
Antonio Matias, tematicas do mundo contemporaneo”, sinal de interacdo com o professor,
e-presidente com a comunidade e com o conhecimento.
“ daFundacdo Itat Social « . . _ e - . .
$ ‘A partir da apropriacao da lingua escrita € possivel intervir no mundo e
transforma-lo”, disse, por sua vez, Monica Franco, representante do MEC, na
abertura do evento.
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0 novo desafio da Olimpiada

Ao falar que o programa e sua meto-
dologia ja tém o reconhecimento da
escola e da academia, Sonia Madi, coor-
denadora da Olimpiada, reforcou o coro
ao dizer o que almeja daqui por diante:
“Qual é o desafio agora? E saber como
dar um salto para que os estudantes
tenham mais voz no que escrevem”.

Nao a toa, a questdo a que ela e os outros se referem estava presente
logo na abertura do encontro e, de certa forma, permaneceu nas outras
atividades do seminario. A primeira comunicacao apresentada foi o estudo
“Ecos das cidades na voz dos jovens”, coordenado por Maria Tereza Cardia,
da equipe da Olimpiada. Iniciado em 2011, o trabalho analisou e categori-
zou 600 textos do género artigo de opinidao, escritos por estudantes do
segundo e terceiro ano do Ensino Médio que participaram da Olimpiada
entre os anos de 2008 e 2012 e que nao chegaram as semifinais. As pro-
ducdes foram extraidas de uma amostra selecionada entre mais de 12.000
textos, de todos os Estados brasileiros, levando em conta o porte do muni-
cipio onde o estudante mora. Maté destacou temas, demandas, questdes e
incomodos transmitidos pelos jovens. Para ela, “ensinar a resolver pela pala-
vra e nao pela forca é funcao primordial da escola”.

As vozes desses estudantes também causaram impacto em trés partici-
pantes especiais do seminario: a jornalista e escritora, Eliane Brum; o histo-
riador e comunicélogo do Canal Futura, Jodo Alegria; e o antropdlogo e
professor da Unifesp, Alexandre Barbosa Pereira.

Poucos meses antes, os trés foram convidados a ler alguns dos textos
analisados pela pesquisa — quase cem cada um. Eles e ela apresentaram
suas impressdes aos educadores que estavam no encontro de outubro.
Falaram logo no primeiro dia do seminario, ap0s a apresentacao de Cardia.
Num debate mediado por Maria Alice Setilbal, suscitaram uma discussao
de quase trés horas, com intensa participacao do publico presente, bem
como dos mais de 2.000 internautas que acessavam a Comunidade Virtual
Escrevendo o Futuro (www.escrevendo.cenpec.org.br) para assistir ao
evento transmitido ao vivo e também enviar perguntas. Os videos com as
trés falas estdo disponiveis nessa mesma pagina.

| £ A

A mediagdo dos cursos a distancia instigou a discussao dos professores.

@6 As vozes que
estao por tras dos \
textos expressam

uma conexao dos \ {
jovens com as A\
tematicas do mundo )
contemporaneo. 99

Maria Alice Setubal,
presidente do
Conselho do Cenpec




A necessidade de o jovem ter a palavra

A abordagem dos trés convidados sobre a questao era distinta, mas partia de
preocupacdes semelhantes. Alexandre Pereira fez um paralelo entre os textos que
leu e as pichacdes feitas por jovens em cidades do Brasil e do mundo: “Os jovens
que estdo pichando as cidades estdo assumindo a palavra. E um querer falar,
expressar algo. Escrita ndao € apenas alfabetizacao. Nos textos da Olimpiada
impressionam as reflexdes feitas. Os textos me passaram a impresséo da
necessidade de o jovem ter a palavra, e oferecer a palavra € importante. Por
isSO 0 sucesso desses projetos e programas em que o jovem fala muito”.

Para o antropdlogo ha uma novidade no mundo contemporaneo, que
€ a perda do monopdlio do conhecimento pelos adultos. “Pela primeira
vez na historia, os mais jovens € quem mais dominam as novas tecnolo-
gias. As redes sociais mostram que muitos jovens usam a escrita, ainda
que de modo distante da norma culta. Todos tém direito de escrever,
mesmo nao sabendo escrever nesse padrao.”

Alexandre ainda destacou que o trabalho da Olimpiada nas escolas propicia a
escrita como algo compartilhado, permite ao jovem exprimir-se. “Ha diferenca nas
pela forca é escolas em que os jovens tém a palavra e quando nao tém. A Olimpiada possibi-

funcso prlr;c;rdml lita a0 jovem escrever bem seu texto e isso & escrever bem a sua identidade.”
da escola.

Maria Tereza Cardia,

;”:gﬁ’;fp?;dzq“me Estudantes encontraram uma voz prépria?

Ajudar meninos e meninas a escrever narrativas sobre a propria vida ja é
um grande trabalho que os professores da Olimpiada realizam, afirmou Eliane
Brum. “Escola e professor devem ampliar para o aluno o mundo de dentro e de
fora dele, e o artigo de opinido € uma busca pela propria voz. Mas me interessa
saber mais se os estudantes encontraram uma voz propria”, pondera.

[ Eliane foi jurada da Olimpiada em 2012 e pdde ler e avaliar textos
de todos os géneros naquela ocasiao. Ela destacou que foi por causa
deles que “soube de Brasis que nao estao nos jornais”.

Mas, na leitura dessa nova mostra, um detalhe chamou-lhe a aten-
¢do: “Por que a voz propria apareceu mais nos outros géneros que nos
artigos de opiniao? Por que se sentem menos autorizados a ter voz
propria no artigo de opiniao que no poema, na cronica ou no texto de
memorias? Por que a voz propria, a linguagem propria, o portugués
proprio aparecem mais nos outros géneros? Minha hipdtese € que a
referéncia para esses outros textos € a literatura. Para o artigo de opi-

@6 A partir da nido & a imprensa, onde dominam padroes”.

apropriacdo da Segundo a jornalista, a imprensa se vé como possuidora de “uma narrativa
lingua escrita & hegemonica de sua época” e estudantes tenderiam a usar, portanto, o texto
POSSiV(?'(ji”terVir “certo”, mudando e submetendo a propria linguagem e a propria voz. Eliane sus-
Nno mundo e

tenta que a escola questione a linguagem dominante das televisdes e da midia

3- ’, « P . . ”
transforma-lo. em geral. “O papel da escola é fazer aflorar singularidades.

Monica Franco,
representante do MEC

Um pais em busca de sua prépria imagem e de seu proprio eu

A altima fala desse debate foi do comunicélogo do Canal Futura, Joao
Alegria. “Essas paginas preenchidas com letra cursiva formam uma Gnica nar-
rativa, um emaranhado que me envolve”, declarou sobre a primeira sensacao




ao se deparar com os textos, e continuou: “Para além dessa hipnética visao,
emanam vozes que gritam, que cochicham, que tagarelam umas com as
outras”. Em sua apresentacao, Alegria passeou por diversas cidades brasi-
leiras viajando por meio dos textos dos estudantes, costurando trechos e
afirmacdes. “Compus um mosaico de opinides”, afirmou, “com seus parado-
X0s e incoeréncias”. As tantas vozes “ouvidas” revelaram para ele “um pais
em busca de sua propria imagem, de seu proprio eu”. A juventude brasi-
leira que transparece nos textos, “em sua faina de transformacao do
mundo”, quer fazer parte, quer ser ouvida e entendida. “Sao os gritos que
ouc¢o saltando dessas paginas que obrigam que nossas atitudes sejam
revestidas de sentido.”

Vozes ecoaram pelo seminario

As questdes trazidas logo na abertura do encontro acabaram presentes
em todas as outras atividades e nos grupos de trabalho do seminario. Era
visivel, entre os participantes, o desejo de falar, de se expressar e de opinar.

Em sua palestra e no debate que se seguiu sobre os dilemas na formacao
de professores (“Formacado de professores: a fragil relacao entre teoria e
pratica”), a pedagoga e superintendente do Cenpec, Anna Helena Altenfel-
der, afirmou que “a voz do professor vem daquilo que ele pensa e vive em sua
realidade”, por isso a necessidade de “criar espacos [nas acdes de formacao]
para que os professores possam falar de suas experiéncias”.

Em outro grupo de trabalho — “Tricotando a rede” —, que reunia represen-
tantes do Consed e da Undime, a psicopedagoga Georgia Vassimon lembrou
aos participantes a necessidade de “dar voz a todos e tecer conversas
para ver o que esta bom e o que precisa ser melhorado” nas articulacdes
entre rede estadual € municipal.

No grupo formado por docentes de universidades, que discutia os
critérios para avaliacao dos textos, o professor Luiz Percival Leme Britto,
da Universidade Federal do Oeste do Para, ressaltou que “as comissdes
[julgadoras] precisam ter a voz social, ndo apenas a de professores de
portugués”. Percival defende a presenca de membros da comunidade
nas comissdes que classificam os textos nas etapas escolar e municipal.

Ja no grupo que reuniu mediadores dos cursos a distancia, ofereci-
dos pela Olimpiada a professores de todo o Brasil, ouvir as vozes uns
dos outros foi a grande novidade e a maior alegria entre os mais de quarenta
participantes que puderam assistir a palestra da professora Heloisa Collins —
“Mediacao em ambientes virtuais de aprendizagem”. O detalhe & que todos
sO se conheciam e “conviviam” pelas conversas virtuais, por meio de foruns,
e-mails e outras formas de comunicacao nao oral que o0s cursos possibilitam.
“Foi um encontro de vozes e de Brasis”, declarou a professora Edina Moura
Vianna, que media turmas espalhadas pelo pais, sem sair de sua cidade,
Cachoeiras de Macacu, no interior do Rio de Janeiro.

As vozes, vidas, segredos, revelacoes, luzes escondidas, bussolas e deso-
rientacbes deram sentidos e trouxeram significados para todos os partici-
pantes. O segundo seminario nacional da Olimpiada durou apenas dois dias.
O suficiente para balancar, tirar da indiferenca e animar toda aquela gente
que traz a vida ali na voz.

@6 Para além dessa
hipnatica visao,
emanam vozes

que gritam, que
cochicham, que
tagarelam umas
com as outras. 99

Joao Alegria, Canal Futura

professor vem
daquilo que ele

pensa e vive

. * -
em sua realidade.??
Anna Helena Altenfelder, \
superintendente do Cenpec *g
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Ensinar a lingua escrita aproximando-se de situacoes reais de comunicacao

f\ esovita
existe

na escola
povoue
existe
€ora dela.
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SEQUENCIA DIDATICA

por que trilhar o caminho proposto

Sonia Madi

escrita existe nas praticas sociais com muitas funcdes, entre as quais a de
registrar, documentar, comunicar, expressar, persuadir, enredar, representar
e criar realidades. Para que o aluno possa usufruir desse conhecimento é
importante que vocé, professor, traga para a sala de aula esses miiltiplos usos da
escrita, a maneira como ela € utilizada na sociedade — ou o0 mais proximo possivel.
A escrita com sentido tem uma intencao; escrevemos principalmente para nos
comunicar com as pessoas. Fazemos isso de muitas formas. Para sermos bem-sucedi-
dos a cada situacao, dependendo das pessoas a quem nos dirigimos, escolnemos o que
dizer € como dizer, e isso € aprendido. Varios desses usos da escrita sdo aprendidos
espontaneamente, com nossos pais € amigos, em casa, ha rua, no comércio, na igreja.
Outros textos, muitas vezes mais formais e complexos, devem ser ensinados na escola.
Para promover a pratica com esses textos, o Programa Escrevendo o Futuro e,
posteriormente, a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro desenvolve-
ram uma metodologia para o ensino da escrita de alguns géneros textuais por meio
de uma sequéncia didatica, que se encontra nos Cadernos do Professor — Colecao
da Olimpiada, distribuida pelo MEC para as escolas publicas brasileiras.

B Géneros textuais

Ao longo da histéria, os homens, interagindo, desenvolveram formas para se
comunicar, foram se constituindo e, ao mesmo tempo, construindo modos de dizer
reconheciveis pelos seus pares. Nessas interacdes, o uso da linguagem vem, conti-
nuamente, se organizando em torno de géneros, que sao modos de dizer proprios de
determinadas situacdes comunicativas e de determinados grupos.

Em cada ambiente onde ocorrem as diferentes atividades o uso da linguagem é
construido de maneira peculiar. E esse modo de dizer, proprio de cada ambiente e dos
papéis sociais desempenhados pelos participantes, que chamamos de géneros discur-
sivos — tipos relativamente estaveis de discurso, que foram se cristalizando ao longo do
tempo para pessoas. Esse conhecimento construido socialmente precisa ser apreen-
dido pelo individuo para que ele possa circular de maneira confiante nesses ambientes.

B Sequéncia didatica

Para que os alunos possam conhecer e praticar os varios usos da linguagem em
novas situacdes comunicativas, recomendamos a vocg, professor, que realize um con-
junto de atividades sistematizadas, com objetivos definidos, ligadas entre si, e grau
de complexidade crescente. No exercicio dessas atividades, vocé pode oferecer
modelos, dando pistas, indicando caminhos, ensinando e colocando em pratica con-
ceitos que culminem com o desenvolvimento de diversas capacidades de linguagem.

Sonia Madi é coordenadora da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.



Fazer junto para depois fazer sozinho

Uma pessoa realiza tarefas com autonomia quando ja tem o conhecimento construido.
Outras precisam de ajuda. A sequéncia didatica proposta tem por objetivo que o professor
ofereca experiéncias de uso de linguagem oral, de leitura e de escrita, que colabore com o

~ aluno, fazendo junto com ele o que ainda ndo consegue realizar com autonomia.

A sequir, apresentaremos as
etapas da sequéncia didatica,

lembrando que elas podem ser s

desenvolvidas sucessivamente, s o417 My P LAl TR,

ou de maneira simultanea, Pt

pois envolvem idas e vindas. "~ Eccrever o

primeiro texto
_ Antes de iniciar o trabalho converse com os

COVY]‘(O\‘(‘T]“{]O\‘(‘ a alunos e procure descobrir o que eles conhecem
V‘("O‘(OQTO\ de TY’O\\OO\“(\O sobre 0 género que vai ser estudado.
cOm Seus O\\MWOQ - Leram alguma crénica? De que autores?

Que poemas tém memorizado?
O ponto de partida é a discussao sobre a

T . , 0 que significa escrever memorias?
situacdo comunicativa que serd estudada.

. . - i ual a diferenca entre diario e relato
Seus alunos irdo fazer muitas atividades & Q, . § | \

, . historico? d '
até que estejam preparados para a r hga . L
escrita do texto final. ’ ) Deram opinido por escrito ou leram
/

. i TR j o textos em que as pessoas argumentam? \,
E fundamental deixar clara a situacao V{ — -

de produgdo do texto: quem escreve, para Aquecidos por essa conversa, proponha aos

quem, sobre que assunto, com que objetivo, alunos a escrita de um primeiro texto. Essa

onde poderdo publicar seus textos? producdo deve estar contextualizada, e 0s
Cadernos do Professor detalham como isso
pode ser feito. A andlise desses textos oferece

r E? C /’ {::\ - pistas para mapear o conhecimento prévio
d 7 Cf dos alunos e o melhor modo de planejar as
A ' atividades. O primeiro texto também servir
2 €

para avaliar o aprendizado dos alunos ao
“y - ser comparado com o texto a ser produzido
ao final da sequéncia.

O primeiro texto e o texto final

O primeiro texto é escrito com o conhecimento que temos e, muitas vezes, esté distante do
desejavel. Ao ler os textos dos alunos, o professor pode observar o que sua classe ja sabe e/ou
nao sabe, organizar as oficinas tendo em vista o uso da linguagem, o que precisa ser aprendido,
refletir, retomar continuamente os aspectos mais frageis. Ao término da sequéncia didatica,
comparando os dois textos — inicial e final —, sera possivel avaliar o que esta se consolidando.
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ey textos
de autovres
reconhecidos

Para se tornar confiante na
escrita é importante ler textos
do género focalizado,
escritos por autores
reconhecidos. Durante essas
leituras, apresente o autor,
mostre onde foi publicado,
dirija a leitura para garantir
que o texto seja compreendido,
investigue se os alunos
perceberam para quem o autor
estava se dirigindo, quais eram
as suas intencdes. Garanta

a escuta da leitura em voz

alta do CD-Rom da Colecdo

da Olimpiada, para que os
alunos ganhem intimidade

com 0 modo de expressao
proprio da linguagem escrita.
Nas aulas de leitura o

professor utiliza estratégias
para desenvolver no aluno
capacidades de antecipar

os significados de um

texto, relacionar e selecionar
informacdes, fazer inferéncias,
identificar pelo contexto palavras
que ndo sabe o significado etc.
Ao conhecer os textos

de referéncia e apreciar

as palavras dos escritores,
os alunos encontram bons
modelos para se alimentar

e escrever 0s proprios textos.

Analisay as mavcos
linguisticas presentes
nos textos

A cada nova leitura de um mesmo texto, temos
uma compreens&o maior de seus sentidos. Nesse
momento iremos observar os recursos utilizados
pelos autores, as marcas linguisticas dos textos.
Queremos que os alunos saibam que existem
caracteristicas que sao proprias de cada género,
e isso é percebido ao identificar pontos comuns
em diferentes textos de um mesmo género. Além
disso, é nesse tipo de oficina que a gramatica

é ensinada, por exemplo: destacando a maneira
como o autor liga os paragrafos, como usa 0s
pronomes quando se refere a alguém, como faz
a coesao verbal e nominal, sempre trabalhando
0s conceitos a partir da analise do texto.

Conhecer 0 asswtto sobve
0 oual s& val esorevey

Uma atividade valiosa que dara consisténcia ao
novo texto. Lendo o que j& se escreveu sobre esse
assunto, analisando dados e documentos, coletando
informacdes, entrevistando pessoas, conversando,
escutando e observando como vivem e como
pensam as pessoas da comunidade, domina-se o
conteldo, e, dessa forma, o aluno tem o que dizer.




Pyoduzivy um
texto coletivo

Uma etapa desafiadora da sequéncia didatica.
Ao escrever é preciso colocar em ordem

as ideias que estdo dispersas em nosso
pensamento, destacar as mais importantes,
explicar, coloca-las em uma progressao, dar
linearidade, encontrar palavras, expressoes,
pontuagdes necessarias para dialogar com
alguém que ndo esta presente, que esta no
nosso imaginario. Quanto mais formais forem
as situacdes comunicativas e mais diversos
e desconhecidos os leitores, mais necessario
sera utilizar modos de dizer bem elaborados.
Os alunos trocam opinides, ddo sugestoes,
enquanto o professor coordena a escrita

do texto coletivo, incentivando a participacao
de todos; organizando as falas, fazendo
intervencdes; sugerindo modos diferentes de
expressar uma mesma ideia; transformando
discursos coloquiais ou orais em discursos
escritos; pondo ordem em comunicagoes
confusas, ao colocar-se no lugar de leitor
convida os alunos para refletirem se estdo
conseguindo causar os efeitos pretendidos.
Nesse momento, o professor ndo é um escriba,
ele escreve junto, dando visibilidade aos
procedimentos de escrita, pois as pessoas

que escrevem tém o dominio de ir selecionando
0 qUe escreve para compor o texto.

Escrever um Texto
ndividualmente

E hora de colocar em prética tudo o
que aprendeu, mas ainda contara com
a ajuda do professor. E importante
retomar a situacao de produgao:

de que lugar estao escrevendo, que
posicao social estao assumido como
autores, quem serdo os leitores do
texto, para quem vao escrever? O que
pretendem? Que efeito de sentido
querem causar? Vale relembrar as
marcas do género e percorrer as
carteiras dialogando com os alunos
sobre o texto que estdo escrevendo.

§ e
~Aprender a manejar os discursos (interno, oral e escrito)

e No pensamento, as ideias sdo inimeras e muitas vezes estdo justapostas, confusas, embaralhadas.

e - e Ao falar com alguém, precisamos fazer escolhas — nem tudo o que pensamos, dizemos. Podemos
1 ! ser sintéticos, econdmicos, pois temos muitos conhecimentos compartilhados, e, quando néo nos
fazemos compreender, somos interrogados e ajustamos o discurso; usamos gestos, entonagdes,
| abrandamos ou somos mais contundentes. Ficando atentos ao efeito que causamos no interlocutor,
i 1:' ajustamos 0 da,scurso para que o didlogo ocorra efetivamente. Isso também sucede com a escrita.

|4 oA expressao oral e, mais ainda, a escrita organizam o pensamento. Dessa forma, ao terminar de
~ escrever um texto, teremos mais clareza das nossas ideias.
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Kevicayr &
aprimovray o texto

Um bom texto so6 se alcanca com
muitas reescritas. £ o momento
de perseverar, entender e
aprender os motivos da revisao.
Para isso é fundamental a leitura
do texto por outra pessoa, que
pode ser o professor ou um ou
mais colegas. Esse procedimento
colabora para que o aluno-autor
perceba o que ndo esta claro,

Leitor imaginario colabora para
a construcao do leitor real

O autor de um texto precisa deslocar-se
para o lugar de leitor, que ndo partilha
dos conhecimentos do escritor. Isso
significa pensar em para quem
escrevemos um texto; representar
leitores reais, que identificam os
problemas, as incompletudes, as

0 que precisa ser reescrito, avalie
se 0 que quis dizer esta dito, se
0 que se pretende com o texto
serd alcancado. Um bilhete do

incoeréncias que comprometem a
legibilidade e o entendimento do texto.
Esse leitor imaginario faz perguntas ao
autor e o ajuda a perceber o que ndo esta

dito. A vivéncia de muitos desses dialogos
ajuda o autor a tomar consciéncia dos
problemas do texto que escreve,
ganhando gradativamente mais
autonomia, fazendo para si as perguntas
que poderiam ser feitas pelo leitor real.

professor ou do(s) colega(s) com
a indicacao das qualidades do
texto e das caracteristicas do
género ja presentes, acompanhado
pela sugestao precisa e pontual
do que é necessario alterar, pode
colaborar de forma significativa L
para 0 aprimoramento
da producao do aluno.

Publicar os textos

Que capacidades
de linguagem séo
desenvolvidas
ao trabalhar uma
sequéncia didatica?

® Falar, escrever e ler conforme
a situacdo de comunicagdo.

® Buscar em textos existentes
referéncids para escrever
Nnovos textos.

o Interligar as varias partes de
um texto para que tenham
uma sequéncia coerente.

o Utilizar os conceitos \
gramaticais aprendidos.

® Colocar-se no lugar de
leitor enquanto escreve.

® Deixar claras as vérias vozes
(personagens, narrador, pessoas
citadas) que aparecem no texto.

A publicacdo concretiza a presenca de leitores e justifica a escrita. Cada comunidade oferece
diferentes oportunidades para publicagdo dos textos. Algumas com publico mais proximo,

por exemplo, o mural da escola, a coletanea da classe que pode ser disponibilizada na biblioteca
da escola; outras, mais abrangentes, como os jornais locais, a leitura de textos em radios

comunitarias, pelos quais é possivel alcancar leitores diversificados.

Ndo perca de vista o leitor! (Esqueca a comissao julgadora)
 Queremos despertar nos leitores interesse, curiosidade, admiracao.

e Tradicionalmente, os alunos escreviam para seus professores lerem. Na sequéncia
didatica apresentada propomos que escrevam para leitores que estao fora da escola.
No caso de um concurso, ndo podemos evitar que tenham em mente os avaliadores,
mas é importante que isso ndo comprometa a interlocugéo original do texto.

* £ importante também ressaltar que o texto trara mais fortemente a voz do escritor,

sera mais auténtico se tiver no seu horizonte uma situacdo verdadeira de comunicacdo,

e, para isso, é de fundamental importancia que sejam escritos para diferentes leitores.



Compartilhar a
proposta de trabalho
com seus alunos.

Situacao
de comunicacao:

quem escreve?
| para que leitor?
. com que objetivo?

" " OQUEDIZER COMO DIZER

REFERENCIA

*pesquisa

Conhecer o Analisar as marcas Ler textos de

| -andlise de documentos assunto sobre o qual linguisticas presentes autores
W -entrevista se vai escrever. nos textos. reconhecidos.

-conversas

Produzir um texto
coletivo.

Revisar e

Escrever um texto

')\{. _'._,\, . & ‘ individualmente. aprimorar o texto.
v\ '} R

Loz 0N s

- r‘,‘iha . %

Escrever o '
primeiro texto. \

PUBLICAR O TEXTO

Que modos de participacao do professor colaboram
para a construgao de determinadas capacidades de linguagem?

o Explicitar as situagdes de comunicacao: ® |er os textos com os alunos, ajudando-os a ® Investigar e aprofundar com o grupo assuntos,
quem fala/lé/escreve, de que lugar (papel social), construir sentidos. pessoas, locais, que sejam referéncia para
para dizer o que, para quem ouvir/ler, com quais alimentar o tema para a producao textual.

® Analisar os textos com os estudantes explicitando

0s conceitos linguisticos que foram empregados @ Ler os textos dos alunos assumindo diferentes
® Mapear o conhecimento dos alunos para adequar e com que intengéo. olhares: leitor (que aprecia),avaliador (que

as atividades propostas no Caderno do Professor. identifica problemas, fragilidades), colaborador
(que da indicacdes para o aprimoramento).

propositos, com quais efeitos de sentido.

® Tornar visivel para a classe os procedimentos

o |dentificar e partilhar com o grupo Necessarios para se escrever um texto.
conhecimentos, valores, problemas que circulam ® Publicar os textos produzidos garantindo
na cultura local para que eles possam se que circulem em diferentes espacos e sejam
reconhecer e se posicionar nesse contexto. lidos por diferentes leitores.
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“Considero a producao de textos (orais e escritos)
ponto de partida (e ponto de chegada) de todo o processo
de ensino-aprendizagem da lingua.”

Jodo Wanderley Geraldi

Por que vale a pena
participar da Olimpiada?

Davida, ansiedade, inseguranca, expectativa e esperanca se |
espalham pelo ambiente escolar quando os professores recebem |
0 convite para se inscreverem em mais uma edicao da Olimpiada
de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.

Como dar conta do extenso contetdo curricular de lingua portuguesa e das
atividades propostas nas oficinas da Colecao da Olimpiada?

Qual a contribui¢ao da sequéncia didatica para o ensino e a aprendizagem da escrita?
E possivel realizar a sequéncia didatica em uma classe heterogénea e numerosa?
Alunos sem interesse pela escrita tém chance de vencer um concurso de texto?
E 0 envolvimento com a comunidade, como conseguir?

A escuta atenta dessas inquieta¢cdes — ao longo dos anos —
instigou-nos dar luz as conquistas e aos esforcos de professores,
estudantes e comunidades envolvidos e beneficiados pela dimen-
sao formativa do concurso. Vamos conferir?
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Possibilita a integracao das atividades propostas nos materiais da Colecao
da Olimpiada com a programacao curricular oficial de lingua portuguesa.

Articula a producao de textos aos demais eixos do ensino-aprendizagem
em lingua portuguesa: a leitura, a oralidade e a reflexao sobre a
lingua e a linguagem para a construcao dos conhecimentos linguisticos.

IR TR RN

Estabelece uma diretriz para planejar passo a passo o trabalho
com sequéncia didatica para o ensino de géneros textuais.

[EE R TN

Propicia a oportunidade de refletir sobre a pratica e de
compreender a funcdo social da escrita.

.
.
.
]
]
L]
L]
.
.

Tem a oportunidade de trabalhar a escrita em
situacdes reais de comunicacdo: quem escreve; com qual
objetivo; sob quais condicbes de producao; para quem ler;
onde vai circular; em que suporte.

Envolve todos os estudantes da turma nas atividades
propostas nas oficinas do Caderno do Professor.

Incentiva — de forma planejada — a colaboracdo e
socializacao dos conhecimentos: é preciso fazer junto
para depois fazer sozinho.

Realiza as oficinas com todos os estudantes sem perder de
vista o diagnostico da primeira producao — o que eles ja sabem;
0s pontos que precisam ser fortalecidos, complementados,
adaptados nas atividades propostas no Caderno do Professor.

Ensina os estudantes a pesquisar e explorar estratégias de leitura
(procedimentos de fazer sumarios, de localizacao de fontes,
de registro, de analise da credibilidade de textos coletados).

rofessor

Q_. Apropria-se da metodologia da sequéncia
'®) didatica para o ensino de outros géneros textuais.
E Familiariza-se, por meio do Caderno Virtual, com as mdltiplas linguagens,
(O: internaliza 0s esquemas de navegacao, ampliando a cultura digital.
: Adensa o conhecimento do espaco geografico e da comunidade

: em que vivem os estudantes.




Aprende a produzir um género de texto e aprimorar a qualidade da escrita.

Amplia a competéncia na linguagem oral, na leitura e na escrita.

Aprofunda o olhar sobre o lugar onde vive e — por meio
da escrita — consegue posicionar-se em diversas situagoes.

.
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.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
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Sabe que as producdes serdo lidas e apreciadas
por muitos leitores.

Toma conhecimento de que —ao longo dos anos — a
maioria dos alunos semifinalistas vieram de municipios de
pequeno porte, ampliando a chance de sucesso dos textos.

Trabalha o plano global do texto, a alimentacao
tematica, os elementos e recursos da lingua.

Rele, refaz, retoma as etapas do processo de escrita
do texto: a escrita da primeira versao, a leitura,
a revisao e a reescrita final do texto.

Expande a leitura, reflexao e pesquisa ao
elaborar o texto sobre o lugar onde se vive.

Exercita a leitura de hipertexto ou da hipermidia para
ganhar fluéncia e compreensao da cultural digital.

Instiga um outro olhar sobre a realidade,
abrindo uma perspectiva de transformacao social.




Familiariza-se com o trabalho desenvolvido pela escola.

Envolve-se no processo da aprendizagem,
fornecendo dados, informacdes e opinides.

Tem seus saberes reconhecidos e valorizados,
tornando publica a atuacao de pais e moradores.

Mobiliza pais e moradores da comunidade a
participarem das acdes — entrevistas, depoimentos,
encontros, saraus — organizadas pela equipe da escola.

Mostra a importante atuacao de pais e comunidade
na producao do texto dos estudantes.

Ampilia o letramento dos pais e da comunidade
ao tornar publicos os textos escritos pelos estudantes.

e
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‘a cultura digital presente na sala de aula

Interativos e dinamicos, os novos materiais pedagogicos da Olimpiada
estimulam o olhar critico e a escrita dos estudantes do século XXI.

Jéssica Nozaki, José Alves e Criss de Paulo

Muito se fala sobre a necessidade da criacao de objetos digitais para
serem incorporados ao cotidiano das escolas brasileiras. Os estudantes
do século XXI tendem, por causa do contato intenso com as ferramentas
virtuais interativas, a aprender a partir de novas demandas geradas pelas
diversas linguagens tecnologicas que o universo digital possibilita. Uma
pesquisa recente divulgada pela Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU)
aponta o Brasil como a quarta maior populacao de nativos digitais do
mundo. Entende-se por nativos digitais os jovens que cresceram acompa-
nhando de perto a expansao da internet e, portanto, estdao acostumados

as muitas mudancas trazidas pela web. No Brasil, o nimero chega,

\ . em 2013, a aproximadamente 20 milhGes de jovens.
" ta Ao mesmo tempo, professores se veem cada vez mais
\~ desafiados a incluir materiais pedagogicos que utilizem essa
G ! linguagem de modo a construir sentido e significado para essa
i , populacao de estudantes avidos por conexao, seja por meio de
computadores, seja por dispositivos modveis. Nao a toa o
Ministério da Educacao (MEC) tem como meta a distribuicao de

tablets para professores das escolas da rede publica brasileira.
Pensando e agindo com base nesse cenario desafiador, a
equipe da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro
digitalizou as sequéncias didaticas que orientam os professores a trabalha-
rem os géneros textuais — Poesia, Memorias literarias, Cronica e Artigo de
opinido — abarcados pelo Programa e criou os Cadernos Virtuais, um para
cada género. Além da versao para os computadores das salas de informa-
tica das escolas, o contetddo também estara disponivel para ser utilizado
nos celulares e em tablets. Nos Cadernos, além das ferramentas interativas
ha jogos com atividades pedagdgicas sobre os géneros trabalhados para
serem explorados pelos estudantes com a mediacdo do professor. Eles
estimulam a aprendizagem colaborativa e em rede.

No formato virtual, o professor também pode personalizar o processo
de ensino e aprendizagem por meio de ferramentas de anotacao e de grifo.
Com elas, o educador pode fazer as suas marcacoes, que estarao disponiveis
na versao que ele salvou para si.

Jéssica Nozaki, José Alves e Criss de Paulo coordenaram a equipe de elaboracao dos Cadernos
Virtuais, com a adaptacao das sequéncias didaticas para a linguagem digital, e a criacdo das atividades
pedagdgicas gameficadas.
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Cadernos novinhos, cheirando interatividade

Os Cadernos Virtuais com as sequéncias didaticas trabalhadas na Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro foram concebidos de forma a simplificar os caminhos que
levam o professor ao seu contetdo digital. A ideia € que em poucos cliques seja possivel
acessar as etapas das oficinas que desejam trabalhar, bem como as informacdes complemen-
tares e as ferramentas interativas; assim, a intencdo da equipe que organizou o material foi
propiciar a navegacao a mais intuitiva possivel, tdo fami-
liar aos usuarios como o ato de folhear um livro.

Na abertura da publicacdo ha um tutorial em video
que explica de maneira minuciosa, passo a passo, a forma
como os educadores podem utilizar o Caderno. Ha também
0 botdo que leva as oficinas, além de uma apresentacao
que contextualiza e enfatiza a necessidade da producao
de materiais virtuais para atender as demandas que se
impdem aos educadores no universo da cultura digital.

Ao clicar sobre o botdo “Entrar”, na abertura do
Caderno, o professor vai acessar o indice com todas as
oficinas que compdem as sequéncias didaticas. Na mesma
tela também estao os links que levam aos textos introdu-
torios — de especialistas na area da educac¢ao —, com infor-
macdes, por exemplo, sobre a importancia das sequéncias
didaticas como eixo do ensino da escrita e as estratégias
para dimensionar o tempo das oficinas.

Ao acessar, pelo indice, a oficina que deseja trabalhar
com seus alunos, o professor se depara com uma série
de contendos. Todas as aberturas das oficinas trazem o
mesmo conjunto de informacdes: objetivos e dicas para
o educador se preparar para a realizacdo da oficina, e
sugestoes sobre a utilizacao dos recursos do Caderno
Virtual. O botao “Ajuda”, que leva ao tutorial, também se
mantém, caso alguma davida ainda persista durante a
navegacao.

A esquerda da pagina de abertura de cada uma das
oficinas, & possivel acessar as etapas que a compdem, todas
numeradas. Outra maneira de chegar as etapas € navegar
pelas setas, localizadas na parte inferior, direita e esquerda,
na tela. Os Cadernos trazem também diversos arquivos de
texto, de audio e de video para serem trabalhados durante
as atividades, além de jogos, que sao, na verdade, ativida-
des pedagodgicas ludicas. Assim que o professor acessa as
etapas das oficinas, o conjunto desses arquivos e 0S jogos,
que correspondem aquela etapa do processo que esta
sendo trabalhado, ficam disponiveis para acesso em um
menu a esquerda da tela. No texto das etapas das oficinas,
é sugerida ao educador a utilizacdo desses contetidos.
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As ferramentas interativas dos Cadernos Virtuais

Assim que o professor acessa uma etapa de qualquer oficina, quatro botdes
surgem na parte inferior da tela. Trata-se das ferramentas interativas com qua-
tro funcionalidades que permitem ao educador personalizar sua trajetoria pela
sequéncia didatica, por exemplo, com anotacoes e grifos. Conheca melhor cada
uma das ferramentas interativas:

f

Buscar: ao clicar em
buscar, o professor deve
digitar a palavra desejada
no campo respectivo. O
mecanismo de busca
apresenta, entao, uma
lista de todas as oficinas,
etapas e paginas nas
quais a palavra digitada
aparece, além de um curto
trecho do texto em que
se localiza a palavra
pesquisada.

s

-

Anotar: essa é uma
das ferramentas que
permite ao professor
registrar a sua trajetoria
pelos Cadernos Virtuais.
Por meio dela, o educador
pode fazer anotacdes,
lembretes e mesmo
impressdes sobre o
desempenho e os desafios
da turma. Ao clicar em
“Anotar”, surge um
campo a esquerda da tela
para 0s comentarios.

0O educador tera o registro
no computador em que a
anotacao foi efetuada.

A { @

Ver Notas: depois

de registrar e salvar as
anotacdes, o professor
pode consultd-las por
meio do botdo “Ver
Notas”. Assim que o
educador clica nessa
funcionalidade, surge
uma lista de todas as
oficinas do Caderno.

Ao clicar sobre o botao
da oficina em que houve
uma anotacao, o professor
tem a sua disposicdo a
lista dos comentérios
realizados, com indicacao
da etapa e da pagina em
que foram digitados.

Muito multimidia, super-hipertextual

E verdade que os Cadernos Virtuais trazem as mesmas sequéncias didaticas
propostas ao professor nos Cadernos impressos, mas isso esta longe de se con-
figurar como uma simples transposicao de suporte. Cada uma das atividades de
todas as oficinas foram adaptadas para a web. Assim, os educadores vao encon-
trar, entre os contetdos reeditados, algumas novas propostas pedagogicas cuja
realizacao esta voltada para o uso das novas tecnologias em sala de aula.

\
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Grifar: com essa
funcionalidade, o
professor pode destacar
no texto das oficinas os
trechos que julga merecer
destaque. Basta passar a
“canetinha” sobre eles.
Assim que o educador
grifa o texto e salva a
acdo, ele podera encontrar
os trechos destacados nos
proximos acessos ao
Caderno. O usuério pode
desfazer a acdo quando
quiser, com a mesma
simplicidade que o levou
a grifar. Basta passar
novamente a “canetinha”
sobre o trecho destacado.



Os Cadernos Virtuais estdo construidos com base em uma linguagem
hipertextual, isto &€ ao longo das oficinas ha diversos hiperlinks para outras
paginas da internet. Esses links aparecem destacados no texto principal e
remetem a paginas que complementam e podem tornar mais produtivo o

contetido abordado nas oficinas.

Outra caracteristica dessa versao virtual & a integracao de diferentes
recursos multimidia em um Gnico ambiente:

=

Menu "“Textos": conhecido como “Coletanea”

no material impresso, esse menu redne todos os textos
trabalhados nas sequéncias didaticas — e mais alguns
outros — para que 0s alunos possam realmente entrar
em contato com produges sem nenhum comentario

ou andlise prévia. Além da facilidade de localizacao, o
menu também possibilita a projecdo dos textos por meio

de aparelho do tipo datashow. Com isso, o professor tem

nas maos a oportunidade de enriquecer o trabalho com
os alunos, propondo a leitura coletiva e proporcionando
0 acesso de toda a turma ao conjunto de textos.

Menu “Videos": ao longo dos anos, a equipe da
Olimpiada produziu diversos videos, que vao de pecas
publicitarias televisivas a palestras de especialistas,

de entrevistas a oficinas filmadas em sala de aula.

Os Cadernos Virtuais apresentam um menu dedicado
a reunir esses videos por género. Nas oficinas, também
sdo indicados os melhores momentos para a utilizacao
de cada video com a turma.
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Menu “Audios”; percebendo a importancia

de disponibilizar a alunos e educadores bons modelos
de leitura em voz alta, de textos literarios, a equipe da
Olimpiada preparou algumas faixas de audio com
textos lidos em voz alta e sonorizados. Ouvir a leitura
desses textos é mais uma forma de envolver os alunos
no trabalho com género textual e de aproxima-los de
obras literarias ou artigos publicados. Sdo esses audios
que estao reunidos nesse menu, além de alguns podcasts
produzidos especialmente para os Cadernos Virtuais.
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Menu "Jogos"”: cada Caderno apresenta trés
atividades pedagdgicas “gameficadas” destinadas
aos alunos para que joguem em dupla. Trata-se de
atividades que j& eram propostas na sequéncia didatica
da Olimpiada de maneira analégica. Elas foram
adaptadas e disponibilizadas em um formato ludico

a fim de proporcionar o aprendizado de aspectos
importantes no trabalho com escrita de géneros
textuais de modo mais divertido, interativo e intuitivo.
Cada jogo possui objetivos pedagogicos e situacdes
de comunicacdo especificos; alguns tém dindmica de
competicao, isto & um jogador contra outro;

outros s&o totalmente cooperativos, ou seja, 0s

dois jogadores trabalham juntos em uma missao.
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‘Saiba mais-sobre os jogos propostos para cada género textual

Poema: “Arquipélago poético”
Imagine um mundo que perdeu a graca, a cor... Agora, imagine que esta
em suas maos a missao de devolver a poesia a esse mundo! Essa € a tarefa
proposta em Arquipélago poético. Nesse jogo, os alunos deverao percorrer
paisagens para encontrar a llha dos poemas e descobrir como trazer as
imagens e 0s recursos poéticos de volta a vida das pessoas. A atividade
ocorre em trés etapas que trabalham diferentes aspectos da poesia.

Rimas — A tarefa é identificar:
qual a palavra que, além de rimar,
completa, com sentido, o verso.

Ritmo — A turma deve encontrar,
nas quadrinhas populares, as
palavras ou expressdes que estao

atrapalhando a cadéncia dos versos.

Memorias literarias: “Casarao bravo”

Metafora — Sera que os alunos
sabem diferenciar versos que
trazem imagens referenciais de
versos metaféricos?

Dona Edite € uma senhora que, com o passar dos anos, foi perdendo os
fios que amarravam suas lembrancas. Para ajuda-la a recuperar suas
memorias, os jogadores irao, colaborativamente, vasculhar o porao de sua
casa em busca de elementos que contem sua histéria. Os aspectos traba-
Ihados nas trés etapas desse jogo sao:

Leitura e compreensao

Os alunos devem compreender e
interpretar informacoes pessoais

e referéncias historicas expressas
em cartas, cartoes e bilhetes com
0 objetivo de coloca-los em ordem
cronolégica.

Uso da linguagem literaria
Os estudantes se deparam com
diversos jeitos de dizer a mesma
expressao e devem escolher aquela
que completa o sentido das frases
de maneira mais lirica.

Progressao textual

Os jogadores tém & sua disposicao
um quebra-cabeca de paragrafos
que devem ser colocados na ordem
correta do texto.

—



Crdnica: “Crogodo”

Os jogadores estdo na cidade de Crogodé. La, eles percorrem diversos
ambientes e sao convidados a buscar situacdes que possam render boas
cronicas. O jogo assume uma dinamica de competicao em que o vencedor
passa a integrar a equipe de um blog de cronistas.

frEfpefenif
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Tons da cronica

Os alunos, por meio de um
quebra-cabeca de textos, devem
identificar os diversos tons que

Ampliagao de repertorio
Aturma é desafiada a descobrir

o sentido conotativo de expressdes
ligadas ao mundo do futebol,

Marcas proprias da cronica
Os estudantes trabalham as
diferencas entre géneros textuais,
aprendem a identificar a cronica e
a reconhecer suas caracteristicas.

N

ampliando, assim, seu vocabulario.

uma crénica pode assumir (lirico,
irbnico, critico e humoristico).

Artigo de opiniao: “Foca”, “Grémio” e “Lajenga”
Um conjunto de atividades em dinamica de competicao em que os joga-
dores trabalham os aspectos do género artigo de opiniao.
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Uso de elementos
articuladores

0 desafio é completar alguns
argumentos com o respectivo
elemento articulador (advérbios,
conectivos etc.), adequado ao
sentido das frases.

Fortalecimento da
argumentacao

Os alunos devem diferenciar fatos
e informacdes que remetam ao
universo da noticia: opinides,
argumentos de autoridade e
outros periodos que remetam

ao género artigo de opinido.
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Organizacao do artigo

A proposta é que a turma
identifique, no texto, os elementos
que sustentam a argumentacdo
em cada um dos parégrafos.

Os Cadernos Virtuais foram elaborados de modo a ampliar as possibilidades
de utilizacdo das sequéncias didaticas propostas pelo Programa, que agora
transcendem o universo analégico. A equipe da Olimpiada propde a VOCESs,
educadores, que explorem o material digital e nos abastecam com sugestbes
de aperfeicoamento. Além disso, relatos de como os Cadernos Virtuais e seus
recursos multimidia foram utilizados na pratica pedagogica, em sala de aula,
sao muito bem-vindos! Nosso canal de comunicacao vocé ja conhece: € a Comu-
nidade Virtual Escrevendo o Futuro <www.escrevendoofuturo.org.br >.

" Desejamos a todos um o6timo trabalho com os alunos!
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Pﬁgina

literaria

"A PARASITA
AZUL

e um professor
cassado

Milton Hatoum

Para Oscar Pilagallo e Josélia Aguiar

ara varios dos escritores, as origens de suas

narrativas estdo na infancia e juventude, cujo

mundo € uma promessa de um futuro livro. A
memoria incerta e nebulosa do passado acende o
fogo de uma ficcdo no tempo presente.

Cada escritor elege seu paraiso. E a infancia, um
paraiso perdido para sempre, pode ser reinventada
pela literatura e a arte. Mas ha também vestigios do
inferno no passado, e isso também interessa ao escri-
tor. Traumas, decepcoes, desilusdes e conflitos ali-
mentam tran¢ados de eventos, tramas sutis ou esca-
brosas, veladas ou escancaradas. Cenas e conversas
que presenciamos — ou que foram narradas por ami-
g0S e parentes — permanecem na nossa memoria

' Texto publicado no livro de Milton Hatoum.
Um solitério a espreita — Cronicas. Sao Paulo:

Companhia das Letras, 2013, pp. 180-183.
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com a forca de algo verdadeiro, que nos toca e
inquieta. A infancia, com seus sonhos e pesadelos,
€ prato cheio para a psicanalise, mas também
para a literatura. No entanto, para quem almeja
ser um escritor, ha algo mais: a leitura.

Alguns jovens tiveram a sorte de conviver
com um bom professor de literatura; outros, que
estudaram em escolas precarias, conheceram um
leitor em sua casa: um desses leitores que nos
oferecem um livro decisivo, capaz de mudar nossa
vida. E ha ainda casos do acaso: vocé entra numa
biblioteca da provincia ou da metropole e se

depara com um livro desconhecido, que pede -

para ser lido. O acaso, que € um motivo tao recor-
rente na literatura, pode formar um leitor.

Dois acasos foram decisivos na minha juven-
tude: o primeiro me conduziu a obra de Machado
de Assis; o segundo, a uma biblioteca vasta e
sombria, escondida numa sala subterranea.

Na tarde de um sabado de 1965, um homem
alto e esqualido entrou no patio de minha casa
manauara e bateu palmas. Carregava uma
maleta, e parecia prostrado pelo calor; quando
olhei o rosto dele, pensei que chorava aos pran-
tos, mas foi uma falsa impressao: os olhos esta-
vam encharcados de suor. Abriu a maleta e mos-
trou @ minha mae as obras completas do Bruxo
do Cosme Velho. Surpreso e aliviado, o homem
foi embora com a mala vazia. Era um vendedor de
enciclopédias e livros de literatura, um humilde
mercador de palavras sob o sol abrasador da
cidade equatorial. Ao acaso, escolhi um dos livros
de capa azul-turquesa e dei de cara com um titulo
enigmatico e atraente: Historias da meia-noite.
Ndo menos misterioso e sedutor foi o primeiro
conto que li do grande escritor: “A parasita azul”.
Gostei do enredo, pois aos treze anos de idade eu
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nao podia entender as filigranas do jogo social e simbdlico,
movido pela terrivel ironia machadiana. Li a narrativa
como um leitor ingénuo, percebendo apenas o0 movimento
da trama na superficie do texto, sem captar outras men-
sagens e alusdes simbdlicas e historicas. Mas;

jovem, até mesmo a leitura superficial € importante, por-
que revela tracos do estilo, da forma com que o autor
organiza a narrativa e constroi personagens. E, quando
isso agrada, a leitura flui e o leitor se interessa por outros
livros do autor.

“A parasita azul” narra um dos tantos triangulos amo-
rosos machadianos, mas a aparicao da flor azul e seca des-
faz o triangulo e traz novos elementos ao enredo, como as
jogadas politiqueiras e uma conjuncao surpreendente de
lugares e sociedades dispares: Paris e o interior de Goias.
Ou seja, a capital do mundo em contraste com um grotéo
da periferia desta América. A meu ver, € um dos primeiros
contos que tratam dos disparates da sociedade brasileira,
embora seja eivado de imaginacao romantica e tragos
romanescos, como a paixao do protagonista Camilo por
uma princesa moscovita e outras peripécias parisienses.
Em algum momento o narrador se refere ao sonho do rival
de Camilo como um “melodrama fantastico”, e isso, de
algum modo, define o conto. Mas menciona também o
“falar obliquo e disfarcado”, e isso define a genialidade de
Machado.

Depois de devorar as paginas das Historias da meia-
-noite, a leitura de Coelho Neto e José Américo de Almeida
foi um exercicio tedioso, e, as vezes, uma flagelacao da
alma. Para um jovem, a leitura obrigatéria de uma narra-
tiva construida com uma linguagem extremamente rebus-
cada e cheia de adornos pode significar um rompimento
radical com o prazer da leitura. E o prazer, que se irmana a
curiosidade e ao conhecimento, & essencial para o leitor.
Alias, essencial para a vida.

Digo isso porque o segundo acaso, que me conduziu a
uma biblioteca, comeg¢ou com um desprazer: uma puni¢cao
infligida por um professor de portugués no ginasio amazo-
nense Pedro Il. O castigo consistia em ler e fichar trechos
d’Os sertoes, de Euclides da Cunha. Diante de um texto téo
complexo, recorri a um leitor bem mais velho do que eu, a
fim de que me ajudasse a decifrar uma obra encharcada de
historia, geografia e também de humanidade tragica: a




guerra fratricida no sertdo da Bahia. Fui atras de uma explicacdo e me
deparei com uma grande biblioteca numa sala escavada. No pordao som-
brio do sobrado antigo e malconservado, apenas uma escrivaninha era
aclarada por uma luz forte. Com uma lanterna, o professor focava as
estantes de madeira, mostrando classicos de varias épocas, inclusive edi-
¢Oes raras, adquiridas em sebos do centro do Rio. Na catacumba de
papel, vi romances e livros de poesia que desconhecia, e toda a cole¢ao
de literatura publicada pela antiga Livraria do Globo, de Porto Alegre.
Lembro que lhe perguntei por que nao iluminava o porao.

“Nao tenho dinheiro”, disse o professor. “Mal consigo comer e manter
a casa.”

Depois soube que ele fora cassado e banido da vida publica pelos mili-
tares, e vivia num ostracismo de dar do. Na verdade, vivia numa prisao
domiciliar, cuidando da mae cega e quase centenaria, ganhando uns tos-
tdes com aulas particulares.

Eu e um colega ginasiano passamos tardes inteiras assistindo as licbes
sobre a obra de Euclides. Descobrimos outro Brasil, tdo diferente do Ama-
zonas, € a0 mesmo tempo profundamente ligado a regido onde nasci e
cresci, pois ja na década de 1870 milhares de nordestinos haviam migrado
para a Amazonia. Lembro com nitidez a voz rouca sentenciar que Os ser-
tdes era um grande compéndio sobre a sociedade brasileira, mas ndo um
romance. Uma tosse de desesperado cortava-lhe a fala e ecoava na biblio-
teca. Mesmo assim, nao tirava da boca o cigarro aceso, que piscava como
um vaga-lume numa catacumba. As vezes ele intuia um chamado de sua
mae, subia as pressas e sO retornava meia hora depois. Nunca vi essa
mulher. E ele nunca me convidou a entrar na sala da casa, ignorando minha
curiosidade insaciavel. Cheguei a pensar que essa mae muito idosa era
uma invencao para mitigar uma vida tao solitaria.

Voltei varias vezes ao subsolo daquele sobrado para ler Os sertoes, e
sala de la com livros que o professor me emprestava e depois comentava
com paixao. E, trés décadas depois, voltei para la como um viajante imagi-
nario, pois esse professor foi uma das fontes de um personagem de
romance.

Hoje sei que o conto de Machado e o encontro com o mestre da pro-
vincia foram obras do acaso. Mas o0 acaso e o imprevisivel nao sao igual-
mente importantes para a escrita e para o destino de um escritor?

Milton Hatoum é filho de imigrantes libaneses, nasceu em Manaus, em 1952, e mudou-se
sozinho para Brasilia aos 15 anos. Formado em arquitetura e urbanismo pela FAU-USP,
consagrou-se como escritor com os livros Relato de um certo oriente (1989) e Dois irmaos
(2000), nos quais revelou uma construcao literaria baseada em memarias familiares. Viveu
na Espanha e na Franca antes de mudar-se definitivamente para Sao Paulo, em 1998. Em
seu romance Cinzas do norte (2005), ganhador do prémio Jabuti na categoria Livro do Ano,
expde sua visao intima da geracao que viveu sob a ditadura dos anos 1970. Com obras
traduzidas em doze idiomas, esta entre os autores brasileiros mais lidos no exterior.
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* Intervencao
na Universidade
de Minas Gerais,
Belo Horizonte,
Brasil, 2007.

o Lapis -ano X~ e 23

Encontros e encantos —
Guimaraes Rosa’

Mia Couto

Rosa em Mocambique

Caros amigos:

Interrogo-me sobre o que poderei dizer sobre Guimaraes Rosa, eu que venho
de tdo longe e quando tanto estudo abalizado foi ja produzido sobre o grande
escritor mineiro. Essa divida marcou a preparacao desta minha fala.

Vocés conhecem o escritor brasileiro melhor do que eu e nao teria nenhum
sentido eu, mocambicano, vir ao Brasil filosofar sobre um autor brasileiro. Sobre-
tudo, nao sendo eu um estudioso de literatura nem brasileira nem nenhuma outra.

Decidi, entao, que nao iria falar de um escritor nem da sua escrita. Falaria, sim,
das razdes que creio assistirem a essa poderosa influéncia que Joao Guimaraes
Rosa teve em alguma da literatura africana de lingua portuguesa. Falarei também
da minha relacdo com a escrita, falarei da minha atitude perante a producao de
historias (com h minasculo) e a desconstrucao da Histéria (com H maidsculo).

Na realidade, reconheco algumas razdes pessoais que fizeram do meu encontro
com Rosa uma espécie de abalo sismico na minha alma. Algumas dessas razdes
eu as reconheco hoje. Enunciarei a seguir essas razées, uma por uma:

Texto publicado no livro de Mia Couto. E se Obama fosse africano?: e outras interinvencées — Ensaios. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2011, pp. 107-119. (Reproduzimos conforme opcao da editora por manter a
grafia do portugués de Mogambique.)




- A importancia do escritor poder nao ser escritor.

Rosa nao foi apenas escritor. Enquanto médico e diplomata, ele visitou, e
tardiamente, a literatura mas nela nao fixou residéncia exclusiva e permanente.
Ao ler Rosa percebe-se que, para se chegar aquela relacéo de intimidade com a
escrita, & preciso ser-se escritor e muito escritor. Mas por um tempo € preciso
ser-se um ndo-escritor.

E preciso estar livre para mergulhar no lado da n3o-escrita, é preciso capturar
a logica da oralidade, € preciso escapar da racionalidade dos codigos da escrita
enquanto sistema de pensamento. Esse € o desafio de desequilibrista — ter um pé
em cada um dos mundos: o da escrita e 0 da oralidade. Nao se trata de visitar o
mundo da oralidade. Trata-se de deixar-se invadir e dissolver pelo universo das
falas, das lendas, dos provérbios.

« 0 exemplo de uma obra que se esquivou da obra.

Joao Guimardes Rosa ndo fez da literatura a sua carreira. Interessava-o sim a
intensidade, a experiéncia quase religiosa. A maior parte dos seus nove livros foi
publicada postumamente. Para Rosa nao sao os livros que importam, mas o pro-
cesso da escrita. No momento em que ele se incorpora na institui¢cao que simbo-
lizava a solenidade da obra — a Academia Brasileira de Letras — essa luz parece
ser demasiada e o faz sucumbir.

« A sugestao de uma lingua que se liberta dos seus regulamentos.

Eu ja bebia na poesia um gosto pela desobediéncia da regra, mas foi com o
autor da Terceira margem do rio que eu experimentei o gosto pelo namoro entre
lingua e pensamento, o gosto do poder divino da palavra.

Mas decidi nao falar de mim, nem de Rosa, nem de escritores. O meu propo6-
sito aqui € sobretudo entender por que razao um autor brasileiro influenciou
tanto escritores africanos de lingua portuguesa (0 caso paradigmatico sera o
Luandino Vieira, mas ha outros como o angolano Boaventura Cardoso, os mocam-
bicanos Ascéncio de Freitas e Tomaz Vieira Mario). Havera por certo uma neces-
sidade historica para essa influéncia. Ha razdes que ultrapassam o autor. Haveria
uma predisposicao organica em Mocambique e Angola para receber essa influén-
cia, e essa predisposicao esta para além da literatura. Tentarei neste encontro
listar alguns dos factores que podem ajudar a compreender o0 modo como Rosa
se tornou referéncia no outro lado do mundo.

Primeira razao — A construcao de um lugar fantastico

A palavra “sertdao” & curiosa. A sonoridade sugere o verbo “ser” numa
dimensao empolada. Ser tao, existir tanto. Os portugueses levaram a palavra
para Africa e tentaram nomear assim a paisagem da savana. Nao resultou. }
A palavra nao ganhou raiz. Apenas nos escritos coloniais antigos se pode
encontrar o termo “sertdo”. Quase ninguém hoje, em Mocambique e Angola,
reconhece o seu significado.

Joao Guimaraes Rosa criou este lugar fantastico, e fez dele uma espécie d%_
lugar de todos os lugares. O sertao e as veredas de que ele fala nao séoﬂ'

ordem da geografia. O sertdo € um mundo construido na linguagem. “O sertao”, ¢
diz ele, “esta dentro de n0s”. Rosa nao escreve sobre o sertao. Ele S_ /e CM
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Em Mocambique nos viviamos e vivemos ainda o momento épico de criar um
espaco que seja nosso, nao por tomada de posse, mas porque nele podemos encenar
a ficcdo de nds mesmos, enquanto criaturas portadoras de Historia e fazedoras de
futuro. Era isso a independéncia nacional, era isso a utopia de um mundo sonhado.

Segunda razao — A instauracao de um outro tempo

Ja vimos que o sertao € o nao-territério. Veremos que 0 seu tempo nao € o
vivido mas o sonhado. O narrador do Grande sertdo: veredas diz: “Estas coisas de
que me lembro se passaram tempos depois”. E ele poderia dizer de outro modo: as
coisas importantes passam sempre para além do tempo.

O que Rosa perseguiu na escrita foi (estou citando) “essa coisa movente, impossi-
vel, perturbante, rebelde a qualquer l6gica, a que chamamos de ‘realidade’, e que €
a gente mesmo, o mundo, a vida”. A transgressao poética é o tinico modo de escapar-
mos a ditadura da realidade. Sabendo que a realidade € uma espécie de recinto pri-
sional fechado com a chave da razao e a porta do bom-senso.

Terceira razao — A construcao do Estado centralizador
e a recusa da homogeneidade

E importante situar em que contexto historico Jodo Guimaraes Rosa escreve. Grande
parte da obra Rosiana é escrita quando os brasileiros fazem nascer do “nada” uma
capital no interior desse sertdo (Brasilia acabava de ser construida). O que estava ocor-
rendo era a consumacao do controlo centralizado de uma realidade miiltipla e fugidia.

Na realidade, o sertdo de Rosa € erguido em mito para contrariar uma certa
ideia uniformizante e modernizante de um Brasil em ascenséo. O lugar distante e
marginal, que € o planalto interior do Brasil, converte-se num labirinto artificial-
mente desordenado e desordenador.

Também Mocambique vive a Iogica de um Estado centralizador, de processos
de uniformizacao linguistica e cultural. A negacéo dessa globalizacdo doméstica €,
muitas vezes, feita por via da sacralizacdo daquilo que se chama tradicdo. Africa
tradicional, Africa profunda e outras entidades folclorizadas surgem como espaco
privilegiado da tradicao, lugar congelado no tempo, uma espécie de nacao que so
vive estando morta.

O que a escrita de Rosa sugeria era uma espécie de inversao deste processo de
recusa. Tratava-se nao de erguer uma nacao mistificada, mas da construcao do mito
COmMo nacao.

Quarta razao — A impossibilidade de um retrato de nagao

Mocambique e Brasil sédo paises que encerram dentro de si contrastes profun-
dos. Nao se trata apenas de distanciamento de niveis de riqueza, mas de culturas,
de universos, de discursos tao diversos que nao parecem caber numa mesma iden-
tidade nacional. A escrita de Jodo Guimaraes Rosa € uma espécie de viagem em
cima dessa linha de costura. O que ele busca na escrita: um retrato do Brasil? Néo.
O que ele oferece € um modo de inventar o Brasil.

Com Mario de Andrade, Joao Guimaraes Rosa € um dos fundadores da identi-
dade territorial e cultural da nacao brasileira. Ao contrariar uma certa ideia de
modernizacao, Rosa acabou criando os pilares de uma outra modernidade estilistica
no Brasil. Ele fez isso numa altura em que a literatura brasileira estava prisioneira
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de modelos provincianos, demasiado proxima do padrao de literatura portuguesa,
espanhola e francesa. De uma similar prisao ansiavamos, também nés, por nos libertar.

O que Rosa instaura € o narrador como mediador de mundos. Riobaldo & uma espé-
cie de contrabandista entre a cultura urbana e letrada e a cultura sertaneja e oral. Esse
€ o desafio que enfrenta ndo apenas o Brasil, mas também Mocambique. Mais que um
ponto de charneira necessita-se hoje de um médium, alguém que usa poderes que nao
provém da ciéncia nem da técnica para colocar esses universos em conexao. Necessita-se

da ligacao com aquilo que Jodo Guimaraes Rosa chama de “os do lado de Ia”. Esse lado
esta dentro de cada um nos. Esse lado de la € numa palavra, a oralidade.

Quinta razao — A necessidade de contrariar
0s excessos do realismo

Viviamos em Mocambique e em Angola a aplicacao
esforcada do modelo estético e literario do realismo socia-
lista. N6s mesmos fomos autores militantes, a nossa
alma tomou partido e tudo isso nos parecia historica-
mente necessario. Mas nos entendiamos que havia
uma outra logica que nos escapava e que a litera-
tura tinha razdes que escapavam a razao politica.

A leitura de Rosa sugeria que era preciso sair
para fora da razao para se poder olhar por den-
tro a alma dos brasileiros. Como se para tocar a
realidade fosse necessario uma certa alucina-
¢ao, uma certa loucura capaz de resgatar o invi-
sivel. A escrita nao & um veiculo para se chegar
a uma esséncia, a uma verdade. A escrita € a
viagem interminavel. A escrita & a descoberta
de outras dimensodes, o desvendar de mistérios
que estdo para além das aparéncias. E Rosa . "!W-
quem escreve: “Quando nada acontece, ha um '
milagre que nao estamos vendo”.

Ha aqui um posicionamento politico nunca
enunciado mas inscrito no tratamento da lingua-
gem. E na recriacdo da linguagem que ele sugere
uma utopia, uma ideia de futuro que esta para
além daquilo que ele denuncia como uma tentativa
de “miséria melhorada”. Esta linguagem mediada
entre classes cultas e os sertanejos quase nao existia
no Brasil. Através de uma linguagem reinventada com a
participacao dos componentes culturais africanos também
nds em Angola e Mocambique procuravamos uma arte em que
os excluidos pudessem participar da invencdo da sua Historia.
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Sexta razdo — A urgéncia de um portugués culturalmente remodelado

Nos vivemos em Angola e Mocambique uma certa saturacao de um discurso litera-
rios funcional. Mais que funcional: funcionario.

Numa entrevista com Giinter Lorenz, Rosa revoltava-se contra a escrita panfletaria
e utilitarista da literatura, mesmo que isso fosse feito em nome da boa intencao de
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mudar o mundo. “Somente renovando a lingua & que se pode renovar o mundo.
O que chamamos hoje linguagem corrente € um monstro morto. A lingua serve
para expressar ideias, mas a linguagem corrente expressa apenas clichés e ndo
ideias; por isso esta morta, e o que esta morto ndao pode engendrar ideias.”

Para Joao Guimaraes Rosa, a lingua necessitava “fugir da esclerose dos luga-
res-comuns, escapar a viscosidade, a sonoléncia”. Nao era uma simples questao
estética mas era, para ele, o proprio sentido da escrita. Explorar as potencialida-
des do idioma, desafiando 0s processos convencionais da narracao, deixando
que a escrita fosse penetrada pelo mitico e pela oralidade.

“Guimaraes Rosa inventou uma outra lingua portuguesa. A sua obra € a cria-
cao de outra linguagem. O personagem mais importante de Rosa € a propria
linguagem.” (Manoel de Barros)

Guimaraes Rosa, como Manoel de Barros, trabalha fora do senso-comum
(ele cria um senso-incomum), elabora no mistério denso das coisas simples,
entrega-nos a transcendéncia da coisa banal.

Sétima razao — A afirmacao da oralidade e do pensamento magico

O autor insurge-se contra a hegemonia da ldgica racionalista como modo
anico e exclusivo de nos apropriarmos do real. A realidade € tdo miltipla e dina-
mica que pede o concurso de indmeras visdes. Em resposta ao to be or not to be
de Hamlet o brasileiro avanca outra postura: “Tudo € e ndo &”. O que ele sugere
€ a aceitacao da possibilidade de todas as possibilidades: o desabrochar das
muitas pétalas, cada uma sendo o todo da flor.

Caros amigos:

Aventurei-me sobre possiveis razdes dessa ponte magica entrecriada entre o
autor mineiro e 0s nossos autores africanos. Possivelmente, nada disto faz sen-
tido. Essas razbes valem para mim, com a minha histéria e a minha vivéncia.

O meu pais tem paises diversos dentro, profundamente divididos entre uni-
versos culturais e sociais variados. Eu mesmo sou a prova desse cruzar de mun-
dos e de tempos. Sou mocambicano, filho de portugueses, vivi o sistema colonial,
combati pela independéncia, vivi mudancas radicais do socialismo ao capitalismo,
da revolucao a guerra civil. Nasci num tempo de charneira, entre um mundo que
nascia e outro que morria. Entre uma patria que nunca houve e outra que ainda
esta nascendo. Essa condicdo de um ser de fronteira marcou-me para sempre. As
duas partes de mim exigiam um médium, um tradutor. A poesia veio em meu
SOCOrro para criar essa ponte entre dois mundos aparentemente distantes.

E eu cresci nesse ambiente de mesticagem, escutando os velhos contadores
de historias. Eles me traziam o encantamento de um momento sagrado. Aquela
era a minha missa. Eu queria saber quem eram os autores daquelas historias e a
resposta era sempre a mesma: ninguém. Quem criara aqueles contos haviam
sido os antepassados, e as historias ficavam como heranca divina. Naquele
mesmo chao estavam sepultados os mais velhos, conferindo historia e religiosi-
dade aquela relacdo. Nessa moradia, os antepassados se convertem em deuses.

Por aquela razao, aquele momento agia em mim de maneira contraditoria:
por um lado, me aconchegava, por outro me excluia. Eu nao podia partilhar por
inteiro daquela conversa entre deuses e homens. Porque eu estava ja carregado
de Europa, minha alma ja bebera de um pensamento. E 0s meus mortos residiam
num outro chao, longinquo e inacessivel.



Quando me pergunto porque escrevo eu respondo: para me familiarizar com
os deuses que eu nao tenho. Os meus antepassados estdo enterrados em outro
lugar distante, algures no norte de Portugal. Eu nao partilho da sua intimidade e,
mais grave ainda, eles me desconhecem inteiramente. O que faco hoje, sempre
que escrevo, € inventar esses meus antepassados. Essa reinvencao pede artificios
que so a infancia pode guardar. Uma reaprendizagem tao profunda implica uma
perda radical de juizo. Isto €, implica a poesia.

E foi poesia o que me deu o prosador Jodo Guimaraes Rosa. Quando o li pela
primeira vez experimentei uma sensacao que ja tinha sentido quando escutava os
contadores de historias da infancia. Perante o texto, eu nao lia simples-
mente: eu ouvia vozes da infancia. Os livros de Jodo Guimaraes Rosa
atiravam-me para fora da escrita como se, de repente, eu me
tivesse convertido num analfabeto selectivo. Para entrar
naqueles textos eu devia fazer uso de um outro acto que nao
€ “ler”, mas que pede um verbo que ainda nao tem nome.

Mais que a inven¢ao de palavras, o que me tocou foi a
emergéncia de uma poesia que me fazia sair do mundo.
Aquela era uma linguagem em estado de transe, que
entrava em transe como os médiuns das cerimonias
magicas e religiosas. Havia como que uma embria-
guez profunda que autorizava a que outras lingua-
gens tomassem posse daquela linguagem. Exacta-
mente como o danc¢arino da minha terra que nao
se limita a dancar. Ele prepara a possessao pelos
espiritos. Ele cria o momento religioso em que
emigra do seu proprio corpo.

Os contadores de historias do meu pais tém
de proceder a um ritual quando terminam a nar-
racdo. Tem de “fechar” a histéria. “Fechar” a his-
toria € um ritual em que o narrador fala com a
propria historia. Pensa-se que as historias sdo
retiradas de uma caixa deixada por Guambe e
Dzavane, o primeiro homem e a primeira mulher.
No final o narrador volta-se para a histéria — como
se a historia fosse uma personagem — e diz:

— Volta para casa de Guambe e Dzavane.

E assim que a historia volta a ser encerrada nesse
bad primordial.

O que acontece quando nao se “fecha” a historia? A
multidao que assiste fica doente, contaminada por uma
enfermidade que se chama a doenca de sonhar. Jodo Guima-
raes Rosa € um contador que nao fechou a histéria. Ficamos
doentes, nds que o escutamos. E amamos essa doencga, esse encan-
tamento, essa aptidao para a fantasia. Porque a todos nao nos basta ter
um sonho. Queremos mais, queremos ser um sonho.

Muito obrigado a vocés por me ajudarem a ser esse sonho.

Mia Couto (Antonio Emilio Leite Couto) nasceu na Beira, em Mocambique, em 1955, e é um dos principais
escritores africanos, comparado a Gabriel Garcia Marquez, Guimaraes Rosa e Jorge Amado. Seu romance Terra
sondmbula foi considerado um dos dez melhores livros africanos do século XX. Em 1999, o autor recebeu o
prémio Vergilio Ferreira pelo conjunto de sua obra e, em 2007 o prémio Unido Latina de Literaturas Romanicas.
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i para quem busca novidades para ler, cuvir, ver, falar, pensar e sonhar

“Os negros e os mulatos que tem suas
vidas amarradas ao mar tém sido
a minha mais permanente inspiracdao.”

Dorival Caymmi, na introducao do livro
Cancioneiro da Bahia, em 1947.

MUsica/Discos

Ao pé do ouvido e na ponta da lingua

CAYMMI

Centenario de nascimento de Dorival Caymmi

As vozes harmoniosas de Nana, Dori e Danilo prestam uma sensivel home-
nagem ao pai, Dorival Caymmi (1914-2008), com o CD Nana, Dori e
Danilo — Caymmi (Som Livre, 2013), celebragdo musical e familiar pelo cente-
nario do compositor a ser comemorado em 30 de abril de 2014. O trio brilha
interpretando o repertorio do cancioneiro baiano — Quando eu durmo / Balaio
grande; Historia pro sinhozinho; Modinha para Teresa Batista / Vamos falar de
Teresa, Sereia / Rainha do mar; Caminhos do mar; Francisco Santos das
Flores, Retirantes, Acacd, ltapoa, Cantiga de cego, Fiz uma viagem, Roda pido,
A mae d’ dgua e a menina —, trilha sonora imperdivel.

Saiba mais sobre a vida e a obra do compositor, cantor, escritor e pintor em
<www.dorivalcaymmi.com.br>. Acesso em 5/12/2013.

“ M Literatura
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Na ponta da linqua e ao alcance dos olhos

aria Celeste C. Dezzotti, professora da Unesp,
fez a tradug@o direto do grego de 383 fabulas,
algumas delas vertidas pela primeira vez para o por-
tugués, do livro Esopo — Fdbulas completas (Cosac & - :
Naify, 2013). Dezzotti utilizou como fonte a compila- l:‘J s"( )l’ ()
cdo do editor Emile Chambry, profundo conhecedor fib .;‘_‘1 s
da lingua e da cultura gregas. A tradutora inovou ao ‘;‘.,,,I“;{,_.u“
apresentar a moral isolada da narrativa. Outra sur-
presa para o leitor é o carater argumentativo da moral
que abandona o rigor convencional de conduta ou
comportamento: “Esta fdbula cai bem para aqueles
que se entregam a uma alegre expectativa e viven-
ciam o contrario”.
Ares contemporaneos também se fazem presentes nos
desenhos de animais com tragos humanos do jovem
2 artista Eduardo Beliner.
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