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O que nos dizem os textos dos alunos? € resultado de um estudo realizado por
especialistas em lingua portuguesa com uma amostra representativa dos textos de qua-
se 18 mil alunos de escolas publicas brasileiras, que participaram da etapa estadual da
Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro em 2010.

Desde 2008, a Olimpiada, iniciativa do Ministério da Educacao e da Fundacao Itau
Social, com a coordenacao técnica do Centro de Estudos e Pesquisas em Educacao,
Cultura e Acao Comunitaria (Cenpec), incentiva e orienta o ensino da producao de textos
nas escolas publicas. Esta publicacao representa mais uma estratégia do Programa, que
busca promover a reflexao e o aprendizado coletivo, contribuindo para a ampliacao do
conhecimento e para o aprimoramento do ensino da leitura e da escrita. E mais: ela é
fruto da conviccao de que os textos tém muito a nos dizer.

Desejamos compartilhar com todos os que se envolveram nessa edicao da Olimpia-
da, selecionando e enviando textos — escolas e secretarias municipais e estaduais de
educacao —, o que aprendemos com a analise das producoes recebidas nos quatro géneros
propostos: poema, memorias literarias, cronica e artigo de opinido. Quais foram os
conhecimentos adquiridos? O que requer maior investimento do(a) professor(a) para
elevar a qualidade da escrita dos alunos?

Para ilustrar as ideias apresentadas, foram incluidos trechos de textos que partici-
param da edicao 2010 da Olimpiada. Cuidamos em preservar o anonimato dos alunos
e demais pessoas citados, bem como de cidades e Estados. No mais, os excertos foram
transcritos de modo a respeitar a ortografia e a pontuacao adotadas pelos autores.

Esperamos que os comentarios e sugestdes apresentados nas proximas paginas
sejam inspiradores para o trabalho em sala de aula, contribuindo para o desenvolvi-
mento das competéncias leitoras e escritoras dos alunos em varios géneros textuais.

A todos, boa leitura!
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Introducao p

A escrita que faz diferenca 3 4

Egon de Oliveira Rangel |

A Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro (Olimpiada) promove, em todo o Pais,
concursos bienais de textos produzidos por alunos da rede publica. O objetivo € envolver os professores
em um processo de formacao para o ensino da lingua, despertando nos estudantes o interesse e o prazer
pela leitura e a escrita. Todos apostamos que, assim, essas criancas e jovens poderao melhor se situar
numa cultura em que a escrita € a chave para muitas portas, inclusive a do desenvolvimento da autono-
mia nos estudos e a do sucesso educacional.

Na edicao 2010, os Cadernos do Professor enviados para as escolas no inicio do ano propunham
atividades organizadas em sequéncias didaticas, de acordo com uma metodologia de ensino bem definida,
estendendo-se por cerca de 15 semanas. Com base nesse material, os professores orientaram seus
alunos a produzir poemas, memorias literarias, cronicas e artigos de opinido.

“O lugar onde vivo” foi 0 mote comum para orientar todas as producdes dos alunos. Assim, 0s versos,
as lembrancas de adultos da comunidade, o olhar inusitado sobre o cotidiano e o posicionamento pessoal
diante de polémicas funcionaram como pretextos para que os jovens autores expressassem em palavras
— que doravante tornaram-se suas — 0 seu sentimento do mundo, como diria Drummond.

Mas a Olimpiada também realiza diversas acdes de pesquisa, producao de material e formacao, nas
quais procuramos envolver técnicos de secretarias estaduais e municipais, professores e pesquisadores.
Estamos sempre investigando o que se faz e como se faz, em cada canto do Brasil, para promover ati-
vidades de formacao continuada e elaborar materiais didaticos adequados para levar os alunos ao seu
melhor desempenho.



Ano apos ano, a Olimpiada vem se empenhando em obter a confianca e o envolvimento da rede
publica. Nao queremos fazer uma “visita de médico”, breve, cheia de diagnosticos e receitas. Aspiramos ser
gente de casa, queremos tomar parte, conviver; e ja que estamos falando de escola, queremos aprender e
ensinar. Nao de qualquer jeito, nem cada um por si, mas com objetivos e um referencial tedrico e metodo-
I6gico partilhados, orientando nossas praticas € materiais didaticos para a formacao docente.

Assim, nossa proposta nao poderia mesmo ser a da atividade extracurricular, reeditada a cada biénio.
Nossa vocacao € o cotidiano da escola, € ser parte da programacao regular. Por isso, as atividades da
Olimpiada convergem para a construcao conjunta de uma concepc¢ao de ensino de lingua portuguesa
que, sem esquecer 0s demais eixos de ensino da disciplina, tenha foco na escrita. Como nao poderia deixar
de ser, todo esse processo pressupde um permanente dialogo com as orientacdes oficiais para a area.

Por esses motivos, podemos dizer: “Como em todo e qualquer concurso, que vencam os melhores!”

Mas, como em toda e qualquer acao educativa, também podemos desejar, sem qualquer contradicao:
“Que vencam todos, cada um com o seu melhor!”

Convencidos de que, em uma Olimpiada, todos tém a ganhar, preparamos esta publicacao. Confiamos
a quatro especialistas em lingua portuguesa a analise de uma amostra estatisticamente representativa
de producodes discentes da edi¢ao 2010. Cada um deles leu e se debrucou sobre quase 400 textos do
género que lhe coube. Nos quatro capitulos que seguem, serao apresentados os resultados dessas anali-
ses. Sao “instantaneos fotograficos” bastante precisos dos textos que os alunos produziram em forma de
poemas, memorias literarias, cronicas ou artigos de opinido, e que trazem sugestoes para a (re)Jorgani-
zacao do trabalho em sala de aula. Ja no Gltimo capitulo, apontaremos questdes transversais, comuns,
portanto, a escrita desses géneros e, eventualmente, de outros.

Nao sera dificil, nesses retratos, (re)Jconhecer e apreciar a fisionomia atual do nosso alunado. Em
cada capitulo, procuraremos responder: “Que conhecimentos esses alunos mostram possuir sobre o
género com que se envolveram?”, “Que proficiéncia atingiram em seu esforco de aprendizagem?”, “Que
podemos fazer para leva-los mais além em cada género?”

Assim, esta publicacao dirige-se ndo s6 aos educadores envolvidos na Olimpiada, mas a qualquer
professor(a) as voltas com o ensino-aprendizagem de producao escrita.

A todos, 0s nossos melhores votos de éxito nesse trabalho, que nos congrega em torno do objetivo
de aumentar a autonomia e a proficiéncia em leitura e escrita dos estudantes brasileiros!



Poema na Olimpiada — edicao 2010

Ora, direis, escrever poemas...
certo perdeste o senso?

Ana Elvira Gebara*
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*Autora do
texto-base R . N . )
elaborado Os géneros poéticos nem sempre sdo protagonistas na escola porque, para muitos,
:n%al‘ir:g(?: 0s poemas, em seus variados subgéneros (soneto, haicai, epigrama, quadrinha etc.), sdo
387 poemas estimulos para outras atividades, e ndo objetos de interesse e cuidado proprios. Com
gj@'g'gjiz;fj isso, a natureza da linguagem poética, assim como as particularidades do fazer poético,
da Olimpfada. muitas vezes passa despercebida.

© rocma



Mas na Olimpiada € diferente: o poema tem o seu espaco! E os professores que
aceitaram o desafio de ter o poema como foco das atividades de producao textual
levaram para a sala de aula varias tradicbes poéticas — ao apresentar os textos reunidos
no Caderno Poetas da escola e ao orientar a producao dos alunos nas atividades das
diversas oficinas. Foi como nadar contra a corrente, apostando na forca dessas seculares
tradicdes do poético e pensando na renovac¢ao promovida nos dialogos e na produ¢ao
das suas turmas.

E deu certo! Esse trabalho foi bem-sucedido ao garantir o contato dos alunos com os
textos poéticos, permitindo-lhes que tomassem para si a tarefa de escrever um poema
de acordo com 0s elementos caracteristicos do género. Em cada um dos textos anali-
sados, foi possivel observar tal atitude e disposicao. Assim, nos poemas que circularam
pela Olimpiada, reconhecemos alguns percursos, que vamos retomar neste texto.

Dando forma ao poema

Os poemas analisados apresentaram a distribuicao grafica adequada, mantendo,
inclusive, certa regularidade no aspecto visual quanto a versos e a estrofes. Nesses
Versos, as coincidéncias sonoras finais, a rima, e a procura de métrica regular surgiram
como uma constante. As rimas foram o traco mais evidente de uma concepc¢ao de poesia
presente tanto no imaginario coletivo quanto nas orienta¢des e atividades das oficinas.
As semelhancas sonoras constituiram uma das formas de apropriacdo do poético nos
cruzamentos de rima consoante (mais frequente) e rima toante (mais rara). E o que se
observa no exemplo da proxima pagina.

Muitos textos
analisados foram
bem-sucedidos na
producdo da forma
composicional do
género poema.
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= e /’_\\5 Rimas toantes

brisa / ilumlna — 12 e 32 versos

A Uon e sew mais puro )<
N, naturego tudo- se humina. Rimas consoantes

tudo ¢ Belo e causa cidimey. — =7 perfUme/ ciUmes — 22 e 4° versos
A dnovones dio Yones, /—\\\> Rimas consoantes

= flOres / amOres — 12 e 32 versos

) " Z — Rimas consoantes
Site = Tl “~~———"7sincroNIA / harmoNIA — 22 e 42 versos

Oy peiyes . buincan e f _
ssim como na estrofe anterior,
ao belo Yonescen da Ylon. : ’
O v as rimas consoantes presentes nesta
[passakogg cods estrofe estao sempre alternadas.
Awm F@“‘W Nesta estrofe, as rimas consoantes (nos
o sol Bxilhor N 5 - (rjetalngulos) apa(rjecc,em ]unti) co.r: outro tipo
e rima, que poderiamos classificar como
A0 acontece w{ . A el

toante (nos baldes), pois ndo ha coincidéncia
SW Ripitcion a @C ) da ultima vogal da silaba (pEdra e cEdro).

C.S. B. S., aluna-poeta

Ja quanto ao metro, observa-se uma tendéncia a regularidade, muitas vezes ba-
seada no comprimento dos versos graficos, numa clara percepcao de simetria visual.
Podemos esperar, portanto, que essa percepcao, devidamente orientada, possa con-
duzir os alunos a consciéncia de que o metro e o ritmo sao elaborados numa espécie

1. Em todos os exemplos, utilizamos reticéncias entre parénteses para indicar supressao de partes do texto. Além disso, usamos
somente as iniciais dos nomes dos alunos e demais pessoas citados no texto a fim de preservar sua identidade.



de trabalho artesanal que, de ajuste em ajuste, vai desenhando sonoridades e tempos
no poema. Os alunos-poetas ainda parecem muito preocupados com o que tém a dizer,
deixando em segundo plano a procura da forma mais adequada a seus conteados. O
poema a seguir € um exemplo disso; nele, podemos perceber alternancia de estrofes
com regularidade do metro e outras sem essa regularidade inicial.

Exemplo 2
No mew doo./cam 5 silabas
Bliiny dreones e casdl . H4, nesta primeira estrqfe como
D, . y nas demais, a alternancia do
esboal & animaily 7 silabas t | imidad
metro, que, pela proximidade,
Wias o dikenenga 5 silab ! ‘
e simula uma regularidade.
Eté no Gue e éag <> 6 silabas
A@gmu& dias sé0 nublodos 7 silabas
Outros ensolaradoy 6 silabas
R O A o Ve Ty wiquega P Aqui, é possivel observar
Pl todos deste &W oy q.ue mesmo Versos wsuialmente
i 4 ' diversos em tamanho sao
w\/adoafmen)te %twy\do 8 silabas L . -k
iguais em métrica.
A lavounas cxescem 5 silabas
8 o malo ‘wadoaﬂm () 7 silabas

R. S. C., aluna-poeta

Ao lado das rimas e do metro, outro elemento de composicao formal presente foram
as estruturas paralelisticas, tais como: Nosso trabalho é tanto /| Nossa luta é constante /
Mas nossa gente é contente | Nessa cidade, nosso presente. O paralelismo que envolve
um grupo de palavras (seja uma oragao, como nos exemplos, ou um sintagma) estabe-
lece a ligacao entre os versos como uma costura no tecido. Vamos a outro exemplo, no
qual a estrutura paralelistica se repete nas estrofes.



@ rocma

Exemplo 3

Wiinka tewna, tem wios
Onde nada. o5 peiyes

@omondzw\ﬁomo&domwmﬂo&

Onde ando com ob péy descalgos
Wilinka, tewa, tem. casas

Onde vivo com liberdade (...

D. P. S., aluno-poeta

A estrutura paralelistica de cada estrofe
tem aqui outra fungao — estabelecer o
dialogo com “Cancao do exilio”, de
Gongalves Dias. Esse dialogo é efeito

do uso do paralelismo iniciado por

“minha terra”, uma vez que faz o poema
soar conjuntamente com o do aluno-poeta.

Procedimento semelhante ocorre com a repeticao de sons, de metro e de ritmo,
pois esses elementos sustentam a coesao do poema fazendo que, juntamente com o
significado das palavras e frases do texto, o tema seja construido na superficie textual.

“y

Observe como, na estrofe apresentada a seguir, a aliteracao do “v” e a assonancia das

@M 6 N

vogais nasais “e”, “i”, “@” constroem uma das caracteristicas da cidade, muito comentada

pelos seus habitantes — o vento:

Exemplo 4

(...) Wenta, venta Ventania
E nem shoppin paras pasear
Wias toda, Belega, do mundo
Se encontra neste lugan (..)

P. H. S. M., aluno-poeta

As assonancias vao aos poucos se
deslocando das palavras “vento” e
“ventania” para outras que também
fazem parte do cenario da cidade.



E importante mencionar também como os alunos-poetas distribuiram seus versos nas
paginas. A estrutura mais frequente foi o quarteto, talvez pela lembranca das quadras
populares e de muitas parlendas que tém essa extensao — e que mantém a unidade de
sentido nesses quatro versos. Assim, muitos poemas se apresentavam como partes de um
mosaico, com imagens mais nitidas e outras menos claras. As estrofes, nesses casos, divi-
diram o poema como paragrafos, o que nao € condi¢ao para a composicao poética, cujas
imagens e tema podem se estender do primeiro ao Gltimo verso sem ser interrompidos
pelo espaco em branco dessas divisdes. Podemos evidenciar isso no exemplo a seguir.

Exemplo 5°

E uma cidade agitada,
24§ ) , Como .nos par.agrafos. de textos da
o o | *  modalidade dissertativa, cada uma das

g ) d | estrofes apresenta um aspecto da cidade.
LA cidade] & tegal,
ob Carrod & dnibus o ciredar,
da ¢ o cidade industriol,
Cgosto da cidade, Embora as estrofes tenham esse papel de
tenho educasio, | indicar aspectos, as relacdes de sentido entre
hd.o- Guerc maoldode, as oragdes nao se evidenciam, cabendo ao
ew Sow wr cidadio! leitor estabelecer essas conexdes.
Sneeno, com uma declaracio, Tal €omo'nos textos dissertativos,

vidade, ] ha fa explicitacao de verbos que_ .
w . . indicam o fechamento da exposicdo

b MT ¥ | eo possivel argumento final:
é 56 felicidade! “encerro, com uma declaragao”.

A. C. H., aluno-poeta

Em muitos
POeMas, 3s estrofas
UDC[Or)aram como
Parégfafos de um
fgxto dissertatiyo

?’.SSO ) Sempré
L adequado Par3
, § construcio das
IMagens e do tema
pelo leitor,

2. Neste exemplo, para ndo
identificar o nome da cidade,
optamos por fazer uma ligeira
adaptacao no texto, representada
pelo uso de colchetes.

POEMA @
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O trabalho com a forma composicional do poema parece ter promovido nos alunos
um claro comprometimento com o género poético. No entanto, esse aspecto nao sustenta,
por si sO, a construcao tematica do poema. Vamos ver por qué.

Ajustando a linguagem

Como mencionado no inicio, para os alunos e talvez para muitos grupos de nossa
sociedade, a auséncia de uma fun¢ao pragmatica coloca o género poético numa situacao
de desconfianca. Por que estudar ou fazer poemas se isso nao apresenta utilidade em si?

Essa preocupacao pode ter colaborado para que muitos dos textos analisados
parecam perseguir metas definidas, associadas ao tema e ao carater da Olimpiada.
Muitas vezes, a cidade € apresentada como um lugar digno de se visitar e usufruir.
Venha conhecer a cidade! € um verso hipotético semelhante a muitos que de fato
aparecem nos poemas. Esse tipo de verso aponta para a interferéncia de um género
proprio da esfera publicitaria, o slogan; € por esse caminho, portanto, que muitos dos
alunos-poetas parecem ter se apropriado do tema.

Nesses textos, € possivel observar que os poetas da escola querem persuadir. Ora o
leitor € instado a concordar com esse poeta pela exceléncia dos elementos apresentados
nos versos (como nos exemplos 2 e 4), ora € convocado a agir para alcancar algo melhor.

Esse apelo, tipico da esfera publicitaria, muitas vezes esta de acordo com a fun¢ao
poética da linguagem. Porém, esses elementos nao sao suficientes para, por si sos,
organizar um poema, pois podem trazer para oS versos uma estrutura da prosa, da
linguagem comum, se nao se fizerem acompanhar de um trabalho estético voltado para
alinhavar essas estruturas aos temas tratados. Ou seja, os alunos-poetas reconhecem
a forca de organizacdes textuais como o slogan e reconhecem nelas uma eficiéncia
expressiva particular. Trata-se da forca discursiva de certas estruturas quando utiliza-
das para convencer o outro, tais como o uso de imperativos e de diminutivos, ou ainda
de palavras de valor afetivo. No exemplo a seguir, podemos observar a predominancia
de adjetivos de carater subjetivo, positivos, e, em alguns casos, de intensidade, que



indicam a avaliacao do aluno-poeta sobre a exceléncia da cidade. A ultima estrofe
destacada contém um convite implicito para o leitor, cuja legitimidade se apoia em expe-
riencias bem-sucedidas (“logo volta... com certeza!”).

Exemplo 6

A cidade onde vivo ) x
édoe%umew/saﬁiohafl
de um povo talentoso e

AW@M?ZWM
acantodo&dadmm&ﬂgwmdz =
WW@&WMM' .

O tuwnista L vem ' -'._:l .I : i
G Gl o santande CUNNS 2
ao- ven tanta, Belega, lh"l. : 2

L. F. B., aluno-poeta

O risco de dar ao poema uma funcao utilitaria — como a de vender uma imagem de
cidade bem-sucedida ou de pessoas de bem; de um lugar aprazivel para viver, apesar
dos problemas — é o de evitar exatamente o que € inescapavel no fazer poético: “lutar
com palavras”, envolver-se na “luta mais va”, como nos dizia Drummond. Para nao pri-
var os alunos-poetas dessa luta singular, em que as palavras valem pelo que sugerem e
prometem — e nao pelo que explicitam ou podem cumprir —, convém, portanto, que o0s

professores os estimulem a dirigir a escrita para o ludico, o gratuito e a expressividade.



Para garantir 3
singularidade
do poema, os
alunos-poetas
precisam buscar
a sinqularidade
nas palavras, nos
modos de dizer.

@ roema

Testar formas linguisticas, ritmos e metros, trabalhos com a disposicao grafica do
texto na pagina remetem a um risco que os alunos-poetas devem ser estimulados a
correr. Afinal, apesar de imateriais, 0s ganhos possiveis ndo sGo poucos nem desimpor-
tantes, o que qualquer crianca devidamente exposta a poesia em sala de aula entendera
facilmente. Nesse sentido, os critérios de avaliacao talvez possam ser tratados, de inicio,
apenas como ferramentas para o fazer poético. Como sabemos, nao & a “corre¢ao” ou
a simples conformidade aos critérios que abrira aos alunos-poetas a larga perspectiva
do poema. Trata-se, portanto, de criar condi¢des para a sua ultrapassagem.

Entre assuntos e tema

O tema “O lugar onde vivo” certamente promove o comprometimento dos alunos ao
estimular a busca de outros textos (da geografia, da historia da cidade e do pais, dos hinos,
das lendas, dos sites oficiais da cidade) e de outros atores (0s habitantes, os vizinhos, o pre-
feito, a diretora, o poeta, os profissionais liberais etc.). Entretanto, os discursos dessas pes-
soas e narrativas compdem, em geral, um quadro de pressoes que pode atuar diminuindo
as vozes dos alunos-poetas, caso nao consigam reestrutura-las no espaco dos versos.

A tematica, nesse caso, pode ser opressiva, caso 0s alunos-poetas nao consigam
dizer “com voz propria”. Em muitos textos da amostra, esse dilema acabou levando ao
silenciamento da 12 pessoa do singular (o eu), que foi substituida pela 32 do singular
(ela, a cidade) ou pela 12 do plural (nos, os cidaddos). Nos poemas em que o0 eu aparece
de forma explicita, boa parte se desculpa por nao ser totalmente adequada a tarefa,
como se observa no proximo exemplo.

Exemplo 7/

@mw&wmm
Sow mais um avenlureire
@w&ﬂad&wo&ig/&w
Que me encantow. (...)

L. G. J. V., aluno-poeta



Nessa estratégia retorica — anunciar que a tarefa € maior do que o orador, que pede
a compreensao do publico —, configura-se a avaliacao que os alunos-poetas provavel-
mente fizeram do tratamento a ser dado ao tema.

Desse ponto de vista, os poemas analisados se subdividiram em dois tipos de lou-
vacao: 1) das belezas naturais que envolvem a cidade; e 2) da historia do lugar, que
indica um povo forte e trabalhador. Em ambos os casos, a tradi¢ao de discursos limita
a apropriacao pelos alunos.

O uso das imagens de beleza natural — presente desde o texto fundador da litera-
tura brasileira, A carta de Caminha —, esta marcado nos poemas por formas de dizer
ora recheadas de adjetivos e expressdes equivalentes (E a natureza que torna a cidade
mais bonita. Ou Praias de areia branquinha, | rios claros, e a floresta tdo verde | que
me fazem suspirar...), ora atravessadas por outros textos, como se plantar tudo da ou
minha terra tem bananeiras. Em ambos os casos, sao reafirmacdes de outras vozes na
voz dos alunos-poetas. Vejamos exemplos desses dois movimentos.

O primeiro explicita a exceléncia que vem da natureza e que qualifica a cidade.

Exemplo 8

(.) O por-do-sol € sew espeticuls gratuits
Qu&w&pmte«wwmm&wzgw
= é(ﬁb@wwma%&o:

P. R. S., aluna-poeta




No segundo, surge Fernando Pessoa (“O Tejo ndao € mais belo que o rio que corre
pela minha aldeia”) ja na estrofe inicial.

Exemplo 9

hé muitos wios,
mat nenfuums € como

T. B. V., aluno-poeta

A escolha de qutras perspectivas também € uma estratégia para seduzir o leitor.
Dessa maneira, tenta-se conquistar aquele que I€, pois o faz reconhecer-se no poema
ou ver aquilo que acha correto e digno de se dizer sobre a cidade. Nesses casos, ha a
men¢ao ao civismo e a utopia do passado. No exemplo apresentado a seguir, esses ele-
mentos de civismo sao ressaltados:

Exemplo 10

(..) TxaBalhadones acordam de madnugada, -
Flo ganka pio de cada dia |
" D b ~ .de/ d A et I Aqui, o trabalho é exaltado pelo
CaR o :l.- uso da designacao “trabalhadores”
%éj b [y = N I no lugar de “pais”.
& sonkan com a walidade
Com coragem, Lornca, e luto
Sl send de vendadel (..))
B. A. N. T., aluna-poeta

i



Vale considerar, todavia, que esse olhar civico, em si, ndo € um problema. Depois de
conversar sobre o tema, criar imagens sobre a cidade e ouvir suas historias — atividades
propostas em varias oficinas —, os alunos-poetas podem querer assumir esse enfoque
em Seus versos; mas, entao, isso sera feito de modo refletido, e nao ufanista.

As aves que aqui gorjeiam nao gorjeiam como la?

Para fazer as aves cantarem nafsala de aula)como cantam fora dela, uma das es-
tratégias possiveis € responsabilizar os alunos, primeiro, pela leitura de seus poemas
em voz alta, assim como de outros, e, depois, pela troca de impressdes com o0s colegas.
A leitura em voz alta faz parte da didatica do poema, seja de textos proprios, seja de
textos de outros — e esse pode ser um bom modo de intervencao para a revisao do texto
poético. Muitas vezes, ao aceitar esse desafio, os alunos-poetas resolvem problemas de
meétrica e ritmo de seus poemas. Na sua voz ou na do outro, o autor consegue escutar
€ ver como € interpretado seu verso, sua rima, sua metafora.

Nessa busca por autoria, os alunos-poetas podem rever suas escolhas lexicais e,
também, o uso da variedade linguistica adequada. As palavras e expressoes revelam a
identidade desses estudantes, mas € preciso cuidar para que nao comprometam a cor-
recao do poema. Cabe a vocg, professor(a), ler buscando as fronteiras entre o tipico (ou
0 proprio e original) e a auséncia de elaboracdo. Garantida a revisao da ortografia, da
concordancia e da regéncia, entre outros aspectos, os alunos podem escolher qual face
irdo projetar em seus versos.

Investir nos jogos de palavras pode ser também uma boa estratégia para lidar com
as escolhas lexicais e, ainda, romper com a prosa do cotidiano ou com a linguagem me-
nos propensa a plurissignificacao.

Todo esse trabalho de escolher o que dizer e como dizer acaba levando os alunos-po-
etas, nesse fazer cotidiano orientado por voc€, a construir uma imagem de si mesmos
como poetas. Entre as muitas imagens para o poeta, a do artesao ou a do relojoeiro
podem ser usadas como boas metaforas para mobilizar os alunos, pois remetem a esco-
Ihas precisas, a manipulacdes da matéria fisica que a tornam elaboracao.

No Caderno Foetas

da escola, vocé pode
encontrar orientagdes
mais detalhadas para
o trabalho em sala de
aula com os aspectos
aqui destacados.

€ trazer Pars o

COP‘PO do Poema



A construcio do
poema precisg se
transformar em uma
brincadeira com a
linguagem poética:
0s sons, 3s imagens,
o metro e o ritmo.
Assim o tema ganha
vida, torna-se dnico.

A brincadeira com a
linguagem pOEtica ¢
aba\ho arduo de

um tr
que cada

ir e vir, €m
rima, cada imagem
cada coisa val sendo

delicadame
em seu ludar.

€ roema

nte co\ocada

Em sala de aula, também €& importante que vocé procure acolher os diferentes
géneros poéticos que podem aparecer na sua turma e desenvolvé-los de modo mais
intencional. Por exemplo: nos poemas analisados, surgiram tracos evidentes de cordel
e de quadra — que, dada a forca da cultura popular e das tradicoes locais, permitem
a rapida identificacdo pelos alunos-poetas. E necessario, entdo, trabalhar com os ele-
mentos caracterizadores desses géneros da literatura oral. Somente esse trabalho mais
afinado com diferentes géneros € que permitira aos alunos-poetas usar as “réguas” que
escolherem ao produzir seus poemas.

Essa também pode ser a porta de entrada do ladico, a que nos referimos mais acima.
O poema é também um espaco para brincar.

Trata-se de brincar com a linguagem, com as figuras, com 0s sons, com o0 metro e o
ritmo, ou seja, de criar um espaco de apropriacao do tema por meio desses filtros, que
conferem uma nova perspectiva para os alunos. Alguns dos exercicios (muitas vezes cha-
mados de alongamentos, pois precedem a elaboracgao propriamente dita do poema) tém
como objetivo permitir o fracasso, para que se chegue a forma bem-sucedida. Como nos
jogos de tabuleiro, arrumamos as pecas de novo e recome¢amos 0 jogo.

Os textos poéticos frequentemente sao representados como fruto de um talento na-
tural. Nada pode estar mais longe da realidade do que essa representacao. Fruto do de-
sejo dos romanticos, essa imagem ficou marcada em muitos. A expressao justa, porém,
seria a de que os textos sao resultado de trabalho e revisao. Rever o texto implica
dois aspectos: 1) até quando o(a) professor(a) pode intervir?; e 2) quando vou saber que
esta pronto? (pergunta que paira na cabeca de professores e alunos). As respostas estao
nos parametros dados para a comissao de avaliacao, isto € quando o aluno escrever
Sseu poema e tiver incorporado os critérios — sem que seja para acabar a tarefa —, e esse
poema passar por uma leitura, eis um momento de suficiéncia.

Como podemos perceber pela palavra, ser “suficiente” requer um complemento, e
cada um dos alunos vai desenvolver essa completude de forma diversa. No entanto,
a consciéncia desses limites — tais como a ortografia, a concordancia, a construcao
de uma metafora ou de uma personificacao, os jogos sonoros, as inversoes frasais,



os paralelismos etc. — reposiciona os alunos-poetas na espiral de aprendizagem, uma
vez que eles caminharam até essa posicao.

Nao se trata, porém, de uma consciéncia meramente metalinguistica, pois envolve
saber e fazer, e nao necessariamente nessa ordem. Por fim, a intervencado dos profes-
sores pode se assemelhar a de Socrates, o filosofo, porque coloca questdes: questionar
0 que esta dado sao formas de intervir sem sobrepor ou impor (As palavras que rimam
fazem parte dessa caracterizacao que vocé fez da cidade? Por que a cidade € uma
rainha? O que as rainhas fazem? etc.).

Acreditamos que o que aconteceu com vocg, professor(a), quando leu os textos da
sua turma, também aconteceu conosco: a percep¢ao de que os alunos estao em pro-
cesso de aquisicao dessas estruturas, cabendo comentarios, incentivos e orientacoes
adequados para que eles continuem no percurso. E a razdo vem da natureza do poema:
como o texto poético nao nos vende nada, nao nos faz comprar, nao responde — as vezes
SO pergunta e nem quer ouvir a resposta —, nao pretende a clareza, ficamos diante dele
questionando o porqué, buscando aquele momento que, sem querer, depois de um dia,
um meés ou até mais, vem na forma de um verso desejado, na compreensao de um ritmo 1

: e 4. N
marcado ou suave, no arranjo das frases... O poema, como outros textos literarios, sem- | e
pre permite uma nova leitura e, assim, os alunos-poetas também podem se redescobrir g et
: ~ 4 oSk e
lendo seus poemas no ano seguinte, buscando novas formas de expressao, voltando a ,.,;‘.,r H N
producao do género poético. | :- E_:_ _q'f.

Ha muitos percursos para essa busca, e eles comecam na materialidade linguistica — : r ‘i g
desde a organizagao na pagina, passando pela perspectiva adotada, até a indicacao de Er ;
outros textos e outras realidades. Ha muitas maneiras de se chegar ateé eles, e € preciso Py _..o_-'__""r
tentar... Até a proxima edicao da Olimpiada! — -

| [

d
1
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Memorias literarias na Olimpiada — edicao 2010

Como escrever 3s memorias do outro,
revelando toda sua sinqularidade!

Elizabeth Marcuschi*

*Autora do
texto-base

e'abotﬁacéo Diante da pergunta que da titulo a este capitulo, quais foram as escolhas dos
a partir da

e de alunos-autores ao produzirem suas memodarias literdarias nas oficinas da edi¢cao 2010 da
|3,t85,”,‘emé”as Olimpiada? A que lugares essas escolhas os levaram? Que caminhos teriam sido pouco
Iterarias
participantes trilhados? Como(vocé)pode ajudar seus alunos a retomar velhos e novos itinerarios?
da 22 edicao
da Olimpiada.
Vamos leva-lo(a) também por caminhos ja percorridos no
. . Caderno Se bem me lembro... principalmente por aqueles
€ MEMORIAS LITERARIAS , princip poraq
que tratam das condi¢des de produgio do género.



Para comecar essa nossa conversa, vale um lembrete: compreender adequadamente
0 que sao memoarias literarias € um verdadeiro desafio para um jovem aluno-autor.

Portanto, para que possamos entender melhor como os alunos-autores se sairam nes-
sa complexa tarefa, precisamos entender um pouco melhor esse género. S6 desse modo
poderemos sugerir algumas alternativas para o trabalho em sala de aula, levando em
conta o que os alunos ja demonstram saber, como também o que ainda podem aprimorar.

Conto, romance, poema etc. sao géneros rotineiramente vinculados a esfera litera-
ria, enquanto géneros como andancio, entrevista, receita culindria, reportagem, artigo
de opinido etc. ndo o sao. Apesar dessa constatacao, aparentemente simples e obvia,
nao ha consenso, seja entre os estudiosos, seja entre os aficionados da literatura, seja,
ainda, entre os usuarios da lingua de modo geral, sobre quais fenomenos determinam
0 que ha de propriamente literario em um{texto.)Em nossas analises, assumiremos que
um geénero literario se distingue dos de ras esferas por uma certa transgressao do
real, por um olhar proprio e reflexivo gara os acontecimentos historicos e sociais, pelo
uso mais intenso de recursos estiligficos de linguagem, pela aspiracao de provocar, no
leitor, experiéncias estéticas, etighs, ideologicas etc.

Mas vocé certamente estagpensando: um conjunto expressivo de diferentes géneros
sses parametros. E voceé esta certo(a)!
distinguir a memoria de outros géneros literarios, como a

da esfera literaria atende
Entao, como podem
cronica e o diario?

> Fara aprofundar seus estudos sobre esse tema,
sugerimos algumas leituras: Evangelista et al
(1999); Lajolo (2001); Paiva et al (2005).

De modo geral, as memdrias
literarias recuperam, em uma
narrativa sob a perspectiva
contemporanea, experiéncias
de tempos mais remotos,
vivenciadas pelo proprio autor
ou por terceiros que Ihe tenham
dado seu testemunho. Mesmo
nesse Ultimo caso, no entanto,
as memorias constituem um ato
discursivo assumido por quem
as escreve: alguém que esta
livre para recriar o real a sua
maneira, ja que esse género se
situa na esfera literaria.

MEMORIAS LITERARIAS @



Para escrever boas
memorias literarias,
os alunos-autores
precisam,
simultaneamente,
contar, com um olhar
de hoje, sobre o
passado de outra pessoa
como se fosse ela
e, também), valorizar
aginqularidadee a
estética litergria.

O romance Memdrias de um sargento de milicias, de Manuel l’@[afar 45 memaoy,
Antonio de Almeida, a narrativa da literatura infantil PGSSO&} co
Memdrias da Emilia, de Monteiro Lobato, a autobiografia

As pequenas memdrias, de Jos¢ Saramago, e a cronica

Para isso, precisamos considerar os principais aspectos do tratamento didatico que
a Olimpiada da a esse género, caracterizando o modelo didatico de memorias literarias
com que nossos alunos efetivamente trabalharam.

Isso € necessario porque, fora da escola, a nocdo de memodarias literarias nao coincide,
necessariamente, com um género\propriolyNa maior parte das vezes, as memorias inte-
gram géneros variados, de maigridlego, e vém preferencialmente narradas em primeira
ssumidas por uma terceira pessoa, por delegacao do nar-
¢coes, multiplas vozes estao envolvidas no processo.

pessoa, embora possam se
rador. Em qualquer das

Ja na Olimpiada
priamente do alu

s memorias literarias adquirem um trago decisivo: nao sao pro-
-autor, mas de outra pessoa, cuja perspectiva, todavia, precisa ser
assumida pelo narrador/autor em primeira pessoa. Desse modo, cabe ao estudante ir
em busca de ri({emc‘)rias de pessoas mais velhas da comunidade, que parecam interes-
santes para % propositos previstos pela Olimpiada, relatando-as como se fossem suas.

Considetando essa e outras caracteristicas, vamos discutir o desempenho dos alu-
nos a partjr de trés focos principais, buscando apontar possiveis encaminhamentos para
os trabalkios em sala de aula: em que medida o género foi considerado nas producoes,
de que ferma o tema foi trabalhado e que organizacao foi dada ao texto.

familiar Anarquistas, gracas a Deus, de Zélia Gattai, sdo

alguns exemplos de como as memorias literzrias se

embrenham pelos mais variados géneros.

@ MEMORIAS LITERARIAS



Género, para que te quero?

Nos textos analisados, a principal dificuldade enfrentada pelos alunos-autores parece
ter sido atender, ao mesmo tempo, aos trés parametros estabelecidos para o género na
Olimpiada: 1) recuperar lembrancas sobre o passado da localidade pela perspectiva de
um antigo morador; 2) apresentar as reminiscéncias recolhidas como se fossem suas, ou
seja, escrever uma narrativa em primeira pessoa, buscando envolver o leitor; 3) cuidar
para que seu texto entremeie acontecimentos reais e ficcionais, com uma linguagem
propria, autoral e pertinente a esfera da literatura.

A maioria das memorias literarias analisadas
reconstruiu lembrancas de tempos antigos, mas nem
sempre explicitamente da localidade desse antigo
morador. Também foi comum que o ponto de vista
narrativo oscilasse entre 3 primeira e 3 terceira pessoa.
No entanto, as maiores dificuldades evidenciadas
foram o entrelacamento realidade/ficcio e o uso da
linguagem literaria, bastante restritos nos textos.

=
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Que tal conversarmos sobre alguns exemplos?

Exemplo T'

Mwmwma@uf@www,wm&w@&mﬂ@uw o tido como
um paraiso, Wéwwab%o«mw Swm@&amdap«ogﬂm (T’ehﬂawudadwda@w&&%doo&
mwwwmme@mww,mwwwmmm,w-
ciam. sempre.

O mew paaiso 52 encontravss em umas patato, cidade do intenion do [Estado], cidode que can-
W%MW@MW@WMWW,M@W

Wie lembuo. Bem. de cads, tuilha que ena. perconida, por mim e pox mews amigos As e WA... Em
cada, folha. de drvore, mistuodo ao cheiro da mata, predominoss, o cheiro do poeiniio. Toda, vey, exa,
assim, e cada, umas delab panecia, inica, no meio- da ilka, sentiamos um "click que not chamava, para
oWW:w@Mmedz@C.) wio- que ficava prégimo de minka. casa. Li buincdua-

Comparado, acs tempos de minka, nbancia, [rinka cidade] mudow muits. Hoje vive com
minka, eyposa, e filhos procunando passan a. eles wm pouco dok ensinamentos gue tive e do valox wepre-

Wiemsnian do Sw. BK.

V. K., aluna-autora

Como vemos, a aluna-autora desse texto realizou com éxito o reconto das memorias
do entrevistado como se fossem suas, produzindo uma narrativa em primeira pessoa.
Aleém disso, ela recorreu a reminiscéncias do morador que nos reportam, enquanto lei-
tores, a vivéncias pessoais desse morador/narrador e nos permitem reconstruir, ainda

1. Em todos os exemplos, utilizamos reticéncias entre parénteses para indicar supressao de partes do texto. Além disso, usamos
somente as iniciais dos nomes dos alunos e demais pessoas citadas no texto, a fim de preservar sua identidade. No caso de
referéncias a cidades e Estados, optamos por exclui-las, sempre que possivel, utilizando indicacdo de supressao, ou por fazer
ligeiras adaptacdes no texto, identificadas pelo uso de colchetes.

@ MEMORIAS LITERARIAS



que de modo parcial, algumas das caracteristicas do lugar no qual a molecada vivia: o
paraiso/a pacata cidade € espacialmente localizado(a), e ainda sao salientados a beleza
da cascata, a proximidade do rio, o cheiro da mata e os tracos bastante visiveis da colo-
nizacdo dos imigrantes poloneses, alemdes e ucranianos. Assim, ainda que esses sejam
detalhes esparsos parcimoniosamente desdobrados, e que apelam aos sentidos (olfato,
visao, audicao), eles nos permitem elaborar uma imagem sobre a situacao geografica do
lugar e sobre a vida e as brincadeiras ao ar livre que propiciava. Todavia, a linguagem
literaria so se faz presente de forma episodica, como no uso da metafora la brincavamos
ate o sol nos abandonar, e o texto carece de evidéncias de uma narrativa ficcional.

Exemplo 2

O toto o seguin welata proticamente quase toda histsnia, de BC. Ele gostow de welembrar
Mwmwmmmmmm&@w:

‘Quando ewa pequenc, ai ploy D ancs, damos pobues. A&WWWWW-
simadamente 9 iumics. imwwmwwmw@am,mmmmwm-
M&W—M.AWWW—WMMWMMWMWwW&
mm.eom7ano&m0w/o@»dﬁﬂdoww@m%wmmmdad&db% edzdodbmdoaww
escola. @Keg,amm%w@aalylo ﬂz,nmw\t%@mo&itedomwéd@mm%ubwmdo%d&
mﬁawm,doamwdo‘wm&ew. &)

WWWWW&&@&W&WW&W.@WWM
M@wyu@eﬁomooidoa/&hf\ou. ()

imm@amwdoé,@mmm@degmm@mm@@wwmwﬂaw
tamot em todo lugan com ele. Ena, uma. felicidade s ..

()H%%e%emmemwmm%mwmmw@dmew-
ta Ristsuia.

Teto eserito com Base no depoimento de VC., 75 anos.

G. L. M., aluno-autor
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Nesse texto, podemos perceber que o aluno-autor também consegue se colocar
no lugar do outro, ainda que o faca de um modo diferente do utilizado no exemplo 1.
Ele comeca apresentando seu entrevistado e, em seguida, “passa a este a palavra” (es-
tratégia adequadamente reforcada pelo uso das aspas); ao final do “relato do morador”,
quase ao término do texto, o aluno/narrador reassume a palavra e expressa seu conten-
tamento por ter merecido a confian¢a do entrevistado, que Ihe fez inclusive confidéncias.
Essa € uma estratégia discursiva bastante complexa e plausivel no ambito do género
memoarias literarias, sendo bem realizada pelo aluno-autor, que introduz devidamente
a voz de quem fala no discurso, e, 0 que € mais importante, garante que as memorias
propriamente ditas sejam relatadas em primeira pessoa. No entanto, na caracterizagao
do local, o recurso ao contexto familiar (éramos pobres; as familias eram grandes),
a praticas sociais mais frequentes (ilamos a igreja; era obrigado a buscar leite; ia para a
escola; iamos aos bailes a pé) e a servicos publicos disponiveis ou ausentes (ndo existia
telefone; o meio de transporte era o cavalo; onibus movido a lenha; iamos a todo lugar
de caminhdao) nos remete, como leitores, a situacdes e condi¢cdes comparaveis as de
muitos outros lugares do Pais, o que dificulta a constru¢ao de uma imagem singular des-
sa comunidade. Além disso, a caréncia de elementos ficcionais e proprios da linguagem
literaria faz com que esse texto se assemelhe aos pertencentes a outro género: o relato
de experiéncia vivida.

Nas memarias literarias, um@que fale de sua vida
na primeira pessoa € um recurso importante para tornar
verossimil o texto dos alunos-autores.

@ MEMORIAS LITERARIAS



Exemplo 3

&mwwmmmw,%&%wmﬂa&—mow&
poder participan deste moravilhose tabalko de pesquisa, confecimento e sabedoria entrevistando. o mew
M,WWWMWWWWWemWeMWMW
WmommAAQ,&67MemwwM7&SO&63 w\,ob,alfg/uma/»

WWWWM@WWP@,WMW&&MMWW,
estrada, de chio, poucas casas, uma iguejinka: Nossa Senhora, Apaneeida. Wiew aus- disse alé que
ele tinka estudado em wma. eseolinko, perto do, casa W, perguntel o nome da proessora, e D. (..).
@W%W%M,W%%w%wwh%@m%ewm
W@ﬁWW&%,&WWMM&W&MM,M@MWW&W—
&MMwWW%mMWMWWWMMWWW
%WMMW%WWAMW&MMWQW desciam o mina de

() entdo porguntei se ob tempos de hoje sio melhores do que antigamente. Responderam com
o maion codega, de que Roje & muito melhor do que antes (..).

Quando parei de entresisti-los Giguei muito felis, pela. sabedonia, dos maits velhos e pela, inenivel
WWGW&MQBW

’ G. L. C. R., aluna-autora

£
]

¢
i
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Esse exemplo ilustra bem o fato de que, em alguns textos, o conjunto de ativida-
des preparatorias a producao acabou se tornando parte integrante do relato, o que
talvez se explique pela forma como as orientacdes do Caderno Se bem me lembro...
foram entendidas e efetivadas em sala de aula. E o que ocorre nos trechos sempre quis
saber como era antigamente; pude participar deste maravilhoso trabalho de pesquisa;
peguei minha caderneta e um lapis; me passei por jornalista; perguntinhas da lista que
fiz, comecei questionando; quando parei de entrevista-los. Assim, apesar de a aluna-
-autora se reportar a algumas caracteristicas e praticas sociais do lugar e de nomear a
localidade (ML), o texto distancia-se do género memorias literarias. Ao contrario dos
exemplos anteriores, neste, a aluna-autora nao disponibiliza a palavra para os entrevis-
tados, assumindo ela propria o papel de mediador das trocas de falas, demarcadas por
verbos declarativos, como perguntar, dizer, questionar, acrescentar, contar. Com
esta estratégia, as reminiscéncias acabam sendo relatadas pelo viés do discurso
indireto, quebrando a fluéncia e o ritmo do texto, assim como a expectativa propria
de uma narrativa. Tal como nos exemplos 1 e 2, a aluna-autora também nao recorreu
a literariedade e a ficcionalidade.

O lugar onde vivo na escrita das memorias
Para o desenvolvimento do tema, os aprendizes foram orientados a realizar entre-
vistas com antigos moradores e a obter dos entrevistados informacdes particulares,
interessantes ou pitorescas sobre a comunidade local em épocas passadas. Assim, O
momento da entrevista pode ser considerado como o0 mais crucial do processo, pois, por
serem muito jovens, os estudantes nao detém essas informacdes.
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Dar a relevancia da escolha adequada da pessoa a ser entrevistada, que precisa
nao apenas conhecer historias antigas do lugar, mas também saber conta-las com
vivacidade e envolvimento, de modo a motivar os estudantes a reconstrui-las com um
enfoque pessoal e do ponto de vista literario. Alem disso, a propria prepara¢ao da
entrevista precisa receber um espaco consideravel no encaminhamento pedagodgico,
pois perguntas que simplesmente “nao rendem” — ou seja, nao estimulam o entrevistado
a falar com desembaraco — ou, ainda, perguntas nao direcionadas para o tema em
guestao tendem a oferecer pouco material para registro.

Nos textos analisados, como ja vimos, as reminiscéncias dos entrevistados foram
recuperadas pelos alunos-autores. No entanto, em geral, elas ficaram restritas a esfera
privada do narrador, sem que um elo mais consistente com o lugar fosse estabelecido.
Deste modo, acabaram retratando aspectos cotidianos, mas nao singulares, uma vez
que foram apresentados sem identidade propria. Assim, ora as producdes traziam infor-
macodes pontuais sobre caracteristicas da localidade (como ocorre nos exemplos 1 a 3),
ora fugiam totalmente ao tema proposto, por apresentarem lembran¢as que nao se
relacionam, diretamente, ao lugar onde vivem, mas que tém como foco tematico, por
exemplo, os almo¢os de domingo da familia; uma boneca que a entrevistada ganhou em
certa ocasiao; a historia de vida do entrevistado, da infancia a vida adulta, transcorrida
em lugares diferentes; ou mesmo algumas das brincadeiras de infancia e a experiéncia
escolar do entrevistado. Considerando esses ultimos casos, reafirmamos o valor estra-
tégico de uma escolha criteriosa da pessoa entrevistada, assim como de perguntas bem
direcionadas, para subsidiar adequadamente a escrita do texto.

Grande parte das memorias litergrias
analisadas focalizou eventos privados
cotidianos do morador, mas ndo
conseguiu mostrar sua sinqularidade
“literria” no contexto sociocultural
mais amplo da localidade.

ser 3 oc3sigo mais
propicia, sendo 3
Gnica, para que os
alunos-autores
recolham ricos
subsidios para suas
memorias literarias,
tanto para

3 "reconstrucio” da
vida na localidade
nos tempos de
outrora, 3ssociada
3 eventos ficcionais,
quanto para 3
"reconstrucio” da
sinqularidade e da
estética literaria.
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As atividades de
reescrity)sdo uma
boa estratégia

para trabalhar a
progressjo tematica
das memorias
litergrias com os
alunos: primeiro,
coletivamente, com
3 turma toda; depois,
em grupos; e, entjo,
individualmente.

O tecido das memorias

No ambito da textualidade, esperava-se que os textos atendessem a coesao, articu-
lacao e progressao tematica, de forma a garantir a coeréncia, e que, por este caminho,
ajudassem os leitores a construir a compreensao textual. Mas como os alunos-autores
poderiam garantir isso ao produzir suas memorias literarias?

Seria importante que eles estivessem atentos, entre outros aspectos?, a0 manejo
adequado da retomada de informacoées; ao emprego, quando necessario, de conecto-
res; ao uso de tempos verbais e indicadores espaciais que recuperassem adequada-
mente as épocas e os lugares reportados nos textos. E tudo isso observando, ainda, as
convengdes da escrita, tendo em vista que seus textos participariam de um concurso
de abrangéncia nacional. Toda essa situacao comunicativa pressuposta exigiria também
dos alunos-autores uma cuidadosa releitura, revisao e, eventualmente, uma reescrita de
seus textos.

E como posso ajudar meus alunos nessa tarefa?, vocé pode estar se perguntan do.

Entdo... vamos pensar a respeito?

Um trabalho bem orientado em sala de aula para explorar a progressao tematica
pode se dar com a realizacao de atividades de reescrita dos textos produzidos e, até
mesmo, dos trechos aqui comentados. Nessas atividades, cabe lembrar aos alunos
que, para garantir a progressao de um texto, € importante, de algum modo, ancorar as
informacdes novas nas anteriores, de forma que o leitor ndo perca o “fio da meada”.

Nos textos analisados, entretanto, os alunos-autores frequentemente elaboraram
grandes listagens das reminiscéncias que lhes foram contadas, sem organiza-las numa
narrativa coerente e articulada. Vejamos alguns exemplos.

2. Outros fenémenos, além dos aqui citados, compdem a textualizacdo. Preferimos, no entanto, nos ater aos indicados, por serem
o0s mais relevantes nos textos analisados.
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Exemplo 4

MmMWW,WWWMW@MWWW,WW,W
WJ@WWWMWWW&W

Oubro assunto da minka dpocas ena o vida dillieik, muitos pessoat mouriom de doengal que nin-
WWMW&W,WW@WWWWWM&WW—
W.%WWMWMHM%W,WMW@W%@W&
comida, ainda, precisava, acenden o fogo de lenfa e botan o comida, para, coginharn nas panelas que
eam de borno ow de Levo.,

&1958Wwwm%mmwmsummw@wumo&,ww

SWMMWWWW&W&SMWI®W@MW‘
vav de panticipan, lamos de jumento, o% peguency iam no- guajau & o maiors iam o meio dav cangalho,
eWWwﬁ,WWWMGWMW,MW&WWM
WW@WW&W. Enperno que mews nelos presesen estes costumes,

A. S. S., aluno-autor

Nesse texto, o narrador informa seu local de nascimento e, em seguida, indica como
aconteciam os namoros. Depois, sem estabelecer qualquer vinculo com o assunto na-
moro, explicita a dificuldade causada, na época (nao situada), pelas mortes provocadas
por doencas desconhecidas ou mesmo pela fome. O texto prossegue introduzindo ocor-
réncias que guardam pouca relacao entre si. Do ponto de vista temporal, a Gnica refe-
réncia disponivel € o ano de 1958, quando, segundo informa o texto, houve a maior
seca ja vista na regido. Todavia, na sequéncia, o narrador diz lembrar-se das dancas
daquela época, das quais a familia toda gostava de participar. A qual época ele se
refere? Provavelmente ndo a mesma em que ocorreu a grande seca, mas iSSo nao €
esclarecido. E mais, os fatos relatados foram vivenciados quando ele era crianca, jovem
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ou adulto? Esta é outra questdo que os leitores nao conseguem resolver, sobretudo
quando consideram o trecho iamos de jumento, 0s pequenos iam no grajau® e o0s
maiores iam no meio da cangalha e nés iamos a pé (éEnfases acrescidas).

Exemplo 5

Nasei e vivi, durante muitos anos em uma, comunidade chamada 3= quando. lembro. do- tempo.
MWMWWM&WWWOM&WMW&&&,%&M
lado minka mée do- outro e mew namonado perto de mim. (Gostava, de Guequentan o escola, minfa.

MWWW,W&WWWWWWMMM&%AW

&W%&WW%M@WW@W@&%MW@,MWM
m%,meeM@mmMFm.y&wd@memmm
Am&/wm%@dammm%mf%.gwemw&%wmm@amamw.

J.A.S.S., aluna-autora

Assim como no exemplo anterior, nesse texto a aluna-autora introduz varios referen-
tes, sem articula-los entre si. Com isso, vai deixando lacunas que dificultam a construcao
da progressao textual. Do assunto jeito de namorar passa para o prazer de frequentar a
escola e, de forma aparentemente contraditoria, justifica este prazer pelo fato de a profes-
sora ser muito brava. Na sequéncia, depois de apontar as atividades desenvolvidas pela
mae (costurava, fazia balaios, preparava as refeicoes), a narradora reporta-se as roupas
que usava: os vestidos longos abaixo do joelho. Em seguida, o foco tematico passa do

3. O significado do termo ndo é explicado no texto do aluno.
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relacionamento respeitoso com 0s pais e idosos para as reunides de domingo e, destas,
para a constatacao de que as pessoas moravam, em sua maioria, na zona rural. Eviden-
ciando mais uma vez a quebra na progressao tematica, o topico escola é retomado e,
sem qualquer tipo de transicao, informa-se que o hospital da cidade tinha poucos recur-
sos. Nao ha, tampouco, uma efetiva contextualizacao temporal no decorrer do texto.

Exemplo 6

Sy meus ey iumios, minka vmé & mew pai, viviamos umas vida, simples, poit mordusamok
Wﬂmhm,mwwmbm&cﬁwew&m,mmmw.odmw
era, muito humilde, as casas eram de madeira, tinkas wma pracinka, paa, buincarmos, ew e mews colegas
adordvamot buincan, de pulan corda, pegarpega, Bettis. MWias ndo eas 56 isso que fagiomos de Born.

N eseola, ew e minka umd, wem. tinkamos muito, woupa para, vestin, entdo vestiamos ab woupas
Weowhmmm,mm&mmw&w,mm%mmM&e
WWM%M&%MW&MW,@M&&MéWW&MMW&W, subia-
mo nob pés de futa e havia, muita, plantasio de woga.

O momento mais marcante foi na minka omatuna, onde todos néy, da nossa, classe e ob meus

HWWWM,WW@W,WWMW@WwWMWMw
W,WW%M@MWMW,WW@WWWW.OW

J. I. C., aluna-autora

Tal como nos exemplos anteriores, um aspecto que chama a atencao nesse texto
€ a forma pouco articulada com que a aluna-autora organiza as informacdes. Algumas
delas, inclusive, parecem nao guardar qualquer relacdo com a anterior nem com a sub-
sequente. Assim, apos um relato a respeito da vida simples e das brincadeiras da in-
fancia, ela declara que ela e a irma nao tinham muitas roupas para vestir, mas isso ndao
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importava, pois a familia vivia unida e adorava o sitio da avo. Do sitio da avo, a narra-
dora salta para o momento da formatura, descrito como inesquecivel, para, em seguida,
retornar a um fato transcorrido em sala de aula, sem que, ao longo desse percurso, seja
providenciada a devida contextualizacao temporal. Em funcao dessas quebras, as ideias
ficam soltas e a tessitura textual sofre sérios prejuizos.

Além da progressao tematica, as atividades de reescrita também precisam abordar,
em um segundo momento, as dificuldades apresentadas pelos alunos com relacao as
convencdes da escrita, que igualmente prejudicam a coesao textual e dificultam a com-
preensao dos leitores. Os exemplos 4, 5 e 6 sao bons para analise em sala de aula,
pois permitem evidenciar imprecisdées no uso da pontuacao e da norma culta — no que
diz respeito a morfossintaxe, a concordancia e a regéncia dos verbos.

Arrematando a conversa

Ao longo deste texto, ponderamos a respeito de alguns aspectos que, pelo menos
em parte, poderiam explicar a dificuldade encontrada pelos alunos no desenvolvimento
de suas memorias literarias. Consideramos que, embora o contato com historias de vida
seja bastante frequente nessa faixa etaria, nao ha muita familiaridade dos alunos com
o reconto, em primeira pessoa, de narrativas vivenciadas por terceiros. Além disso, as
memorias literarias aparecem, nas praticas sociais extraescolares, sempre associadas a
multiplos géneros de maior félego, como romances, diarios e autobiografias; entretan-
to, no contexto das nossas oficinas, estao vinculadas a narrativas curtas e a um tema
que deve ser alimentado por entrevistas hem sempre prodigas em subsidios para o

Nas atividades coletivas de@razer textos escritos por outras
crigngas e jovens pode ajudar 3 ndo expor nossos estudantes perante
os colegas. Além disso, servem 3o propésito didatico de oferecer 3os
alunos instrumentos para revisar individualmente seus proprios textos.
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desenvolvimento satisfatorio da tarefa. Por fim, percebemos que boa parte das produ-
¢Oes nao conseguiu valorizar a singularidade e a estética literaria.

Por outro lado, € importante lembrarmos que, para muitos estudantes, o trabalho
nas oficinas representou, provavelmente, o primeiro contato sistematizado com a elabo-
rada estratégia discursiva de lidar com as miltiplas vozes do discurso; a primeira opor-
tunidade de ampliar, de modo consequente, sua bagagem de leitura literaria; e uma
das poucas chances tanto de desenvolver competéncias de escrita para interagir com
0 mundo quanto de se expor a critica, ha posicao de autor, para alem da sala de aula.

Ressaltemos, ainda, que a capacidade para a producao de textos dos jovens au-
tores ndo sera construida com a realizagao de uma unica sequéncia didatica visando
a aprendizagem de um anico género. Assim, a participacao na Olimpiada precisa ser
vista como uma importante oportunidade a mais, mas, certamente, nao exclusiva, de
trabalho com a escrita.

Por esse motivo, para que os alunos possam superar as dificuldades identificadas
em seus textos, sua atuacao como professor(a) &€ fundamental!

Como mostramos antes, um trabalho que pode ser bastante promissor € o de levar
os alunos a se colocar no papel de leitores criticos do proprio texto e do de seu colega,
sem perder de vista as praticas sociais em que o género trabalhado circula. Alem dis-
so, a leitura comentada de textos literarios em sala de aula, especialmente os que se
inspiram em experiéncias pessoais vividas, pode propiciar aos alunos-autores 6timas
oportunidades de experiéncias estéticas inspiradoras para suas proximas producoes.
Esperamos Ié-las na 32 edi¢ao da Olimpiada.
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Cronica na Olimpiada — edi¢cao 2010

Nos caminhos de todos os dias,
M3 outra paisagem

Cloris Porto Torquato*

i

1
L.

*Autora do Que trilhas percorreram os alunos-autores envolvidos com cronicas, na 2 ¢ edi¢cao da
texto-base L "
elaborado a Olimpiada
Sar;iéga andlise Para mapear esses percursos, procuramos identificar, neste capitulo, em que medida

roni
p:rtidp;nct)escas os textos analisados aproximam-se e afastam-se do género@
da 22 edicao
da Olimpiada. e

{-'—_:.1-05 materiais didaticos da Olimpiada, como o Caderno A ocasido faz o

@ CRANICA escritor, séo a referéncia tomada para a caracterizagZo desse género.



Em um jornal, os temas que as cronicas abordam estao, muitas vezes, relacionados
aos cadernos ou secdes em que vVeém publicadas: esportes, politica, educacao, cultura
etc. Os tons, énfases e linguagens que assumem podem ser, entdo, mais (ou menos)
literarios, humoristicos, reflexivos ou argumentativos. Ja o tratamento dos temas deve
levar em consideracao também o perfil do leitor ndo s6 do jornal, mas da secao especi-
fica em que o texto sera publicado.

E no contexto da Olimpiada, que “cara” dar a uma créonica? Quem sera o seu leitor?
Que recortes do tema tém mais chances de interessar o avaliador? Que tipo de lingua-
gem ou estilo fara mais sucesso? Que tom adotar?

Como se V€, para chegar a respostas plausiveis para estas perguntas — que estabe-
lecem parametros fundamentais para a producao —, os alunos-autores precisam saber
com quem estao falando e em qual situacao de comunicacao.

Considerando esse plano mais geral, como se sairam o0s alunos-autores em suas
producdes?

O cotidiano se faz presente... e passado

A maioria dos alunos-autores abordou assuntos cotidianos, adequados para o gé-
nero: algum acontecimento corriqueiro, a (re)Jacao de alguém, uma pessoa ou detalhe
observados no Onibus, na rua, na praca, na escola, na padaria. Entretanto, parte dos
textos revela dificuldades no recorte do tema proposto pela Olimpiada.

Na tentativa de apresentar muito positivamente a propria cidade, muitos alunos-
autores se afastaram das caracteristicas basicas da cronica, produzindo textos predo-
minantemente descritivos, a maneira das secdes de turismo de jornais e revistas. Pontos
turisticos, lugares bonitos e atividades atrativas da cidade ou do bairro ocupam, entao,
0 espaco que seria reservado a um acontecimento corriqueiro, capturado em perspec-
tiva singular. Assim, até mesmo as acdes tendem a ser retratadas como se fizessem
parte da paisagem ou do cenario.

Parte significativa do
tema, do formato
e do estilo das
Crénicas se define por
fatores préprios 305
diferentes contextos
em que el3s sjo
produzidas e em que
circulam.

A crénica litergria
Ordaniza-se como
uma narrativa
construida de modo
3 apresentar o
desenrolar de um
conflito até o seu

desfecho.
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Muitos textos se
apresentaram como
uma descricio de
espagos e fatos.
Desse modo, os
alunos-autores
perderam 3
oportunidade de
destacar algum
episodio ou aspecto
do cotidiano capaz de
gerar a reflexio e/ou
3 emoqdo tipicas da
crénica.

@ cronica

Ja outros optaram por abordar as mazelas locais. Nesses textos, assim como nos
elogiosos, a descricao, associada a observacao critica, predomina, distanciando o texto
da tipologia narrativa, mais propria da cronica.

No que se refere a descricao dos cenarios, ha varios casos em que a posicao do
observador em relacao ao que descreve € assinalada com eficacia: acompanhamos seus
movimentos como se estivéssemos ao seu lado ou como se pudéssemos ver com seus
olhos (entramos com ele no Onibus apertado e nos esprememos entre 0s passageiros,
até chegar ao fundo do veiculo; caminhamos pela praca, por entre as bancas da feira
ou por entre as arvores, até chegar ao outro lado; observamos a rua desde uma ponta
até a outra; caminhamos pelo bairro em sua companhia; ficamos parados, admirando
uma velha senhora ou um menino esperto e sensivel). Nesses textos, tanto naquilo
que eventualmente narram quanto no que descrevem, podemos discernir a “lente de
observacao” e o “olhar” do observador.

Em outros casos, no entanto, nao podemos dimensionar bem esse campo de visao.
O narrador que nos conduz pela narracao e/ou descri¢ao apresenta-se como se estivesse
parado em um lugar, atento a uma pessoa ou a algum evento; e, no decorrer do texto, sem
indicacao de qualquer deslocamento, seu campo de visao amplia-se inexplicavelmente,
a ponto de ele descrever ou narrar algo que, da posicao inicial, nao poderia ver. Nestes
casos, caberia chamar a atencao dos alunos-autores para o ponto de vista do obser-
vador. Embora a verossimilhanca nao seja pré-requisito dos géneros literarios, é fun-
damental entender que, para o leitor, parece incoerente que o observador, ao olhar da
janela de seu quarto um episodio que tem inicio na rua em frente, consiga ver e narrar
ou descrever, ainda da mesma janela, como esse episodio se desenrola no interior de
outra casa, fora de seu campo de visao. Assim, a construcao do cenario e o contetdo
descrito e/ou narrado devem ser coerentes com o campo de visao do observador.

Vamos a alguns exemplos?

Sobre essas duas nogdes, sugerimos a leitura
do Caderno A ocasido faz o escritor e da revista

Na ponta do lapis, nimero 15.



Exemplo 1'

() WMW’MWWWW%’W’&WW’WW
w@w%&ww&dwemwmcﬁaﬁwmmw@m,mmbmw,dﬂuwe&e%
W.%MW%/WW,OW%W@%,MWWWWM?

Entio paras ew tinan dov diwida, wsolvi seguilo, para ven onde ele ia.. Contando o5 parsos,
Wﬂomw@m&mm,%xbow,aﬁwe&mmmw@a&emm
sentel, embaiyo de wma drwvore e comeeei a, obsend o

QWWMWWW‘%W&WWWWWWW ()

F. F. P, aluna-autora

A movimentacao da narradora esta explicitamente marcada. Segue o rapaz até
que ele chega a um determinado lugar (cafezal). Nesse momento, ela para e, a partir de
uma posicao fixa (embaixo de uma arvore), observa o rapaz. Gracas as marcas linguisticas
utilizadas, acompanhamos seus movimentos e percebemos os lugares de onde ela observa.

Para deixar claro o ponto de vista do observador com
relagio 3s situagdes que descreve, os alunos-autores
podem introduzir no texto indicacdes explicitas da
movimentaco do observador, de modo a ampliar e

adequar o seu campo de visdo.

1. Em todos os exemplos, utilizamos reticéncias entre parénteses para indicar supressao de partes do texto. Além disso, usamos
somente as iniciais dos nomes dos alunos e demais pessoas citadas no texto, a fim de preservar sua identidade.
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Exemplo 27

donnw@ Wued%m&townwnﬁewmw@%
@WWWW,M@M&@WW,WW, inelo de dedo- e
@m&w%o&mm%@ﬂ%h%%&ww,%%%@ww,w

Plyow do Bolso tas moedas, olhow a. placa de pregos e descontente abaiou a. cabega, mas
tomow coragem ¢ se dinigiw o lanchonete.

L dentro, ommdsakmwéagboo ,@W&o&&d@omawe&ma&
b2y moedas, o mogo vinou o cabega, panos as esuendo, e panas o, dineito, negando oo menino- sew pedido. (..

Outra possibilidade para
dar verossimilhanea
35 consideragdes do
observador €
mostra-las claramente
como uma suposicao
ou interpretagdo
particular para um
fato que ele ndo estd
consequindo apreender
completamente a partir
do lugar em que se
encontra.

@ cronica

R. A. D., aluno-autor

Ja nesse texto, uma vez que o narrador/observador nao se apresenta como onis-
ciente, cabe-lhe apenas cogitar e inferir, pelos movimentos e semblantes dos personagens,
0 que se passa tanto na acao quanto nas emocoes e pensamentos destes personagens.

Ha casos, ainda, em que a construcdo do olhar pode ser aperfeicoada quanto a
outro aspecto da observacao: a impressao de que o observador capta tudo que esta a
sua volta — o que nao sO € impossivel, como ainda provoca, mais uma vez, um excesso
de descricoes. Ao falar de uma praca, por exemplo, um aluno-autor descreve a venda de
frutas e verduras, os namorados, a brincadeira das criancas, o jogo dos velhos e as vol-
tas dos jovens solteiros pela praca; mas nenhum desses aspectos se sobressai. Também
somos apresentados a cidades inteiras: os lugares historicos, os lugares de passeio, as
diferentes atividades dos cidadaos; no entanto, nada merece atencao especial, faz re-
fletir ou encanta.

2. Neste exemplo, para néo identificar o nome da cidade, optamos por fazer uma ligeira adaptacdo no texto, identificada pelo uso
de colchetes.



Soma-se a essa profusao de pessoas, cenas e lugares uma marca linguistica que
também tende a aproximar os textos analisados das descricdes: 0s verbos no presente
do indicativo. Com o uso desse tempo verbal, as coisas, 0s seres € as cenas tornam-se
temporalmente indeterminados, permanecendo praticamente estaticos a nossa frente.
E o que se vé no trecho a seguir.

Exemplo 3
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o padania, de sew 3= (...).

N. M. C. C., aluna-autora

Nos textos predominantemente narrativos, em contrapartida, € frequente o uso com-
binado dos pretéritos perfeito e imperfeito, o que permite dirigir o foco da narrativa
para um evento bem delimitado: o que se passou? Com quem? De que modo? Quando e
em que lugar?

A ficcao no cotidiano...

Outro aspecto interessante a ser destacado nos textos analisados diz respeito a
(re)construcao do cotidiano. Como voceé sabe, uma cronica nao precisa retomar a expe-
riéncia do autor. Pode, também, partir de um relato oral, de uma conversa entre amigos
ou conhecidos. Esta segunda possibilidade, no entanto, praticamente nao se concretizou
nas producoes da amostra. A maioria escolheu tratar da propria experiéncia, da propria
observacao.

Ao usar diferentes
tempos do pretérito, os
alunos-autores permitem
30 leitor acompanhar o
desenrolar dos eventos —
ora em desenvolvimento,
or3 [3 concluidos — e
identificar o desfecho,
Esse uso, portanto,
estabelece planos
narrativos distintos 30
fohgo do texto.
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Uma boa atividade
3 propor 30s
alunos-autores seria
3 de reescrever o
texto, buscando
insuflar-lhe alguma
tensjo e doti-lo
de um desfecho
inesperado, capaz de
instigar a reflexdo e
de despertar
sentimentos no leitor.

@ cronica

Varios textos se caracterizaram como relatos de cenas vividas ou observadas, sem,
contudo, configurarem-se como cronicas literarias. Em um relato, basta ao autor organi-
zar no tempo e no espaco o que observou ou viveu. Em contrapartida, a cronica litergria
e um desfecho. Entre um e outro, espera-se que o enredo receba um tratamento singu-
lar ou reserve ao leitor alguma surpresa.

Predominam, na amostra, relatos de episodios com pessoas idosas €, na maioria
das vezes, carentes; esses relatos aproximam-se das cronicas sociais, mas nao se carac-
terizam como cronicas literarias.

Ha, entretanto, alguns bons exemplos de relatos em que alguma tensdo se manifes-
ta. Este € o caso de um texto que narra os questionamentos de uma menina diante de
uma velhinha que andava s6 diariamente pelo bairro. Superando o receio que sentia, a
menina decide conversar com a senhora e descobre que as caminhadas sao uma forma
de matar a saudade do marido: enquanto era vivo, eles caminhavam juntos pelas ruas
do bairro. Ao narrar 0os pensamentos e as acdes da menina e da idosa, o texto fala de
certo preconceito e de solidao, fazendo pensar nas perdas que sofremos durante a vida.
Aborda o cotidiano com lirismo a partir de uma tensao: o que faz uma velhinha caminhar
sozinha diariamente pelas ruas do bairro?

Convém lembrar que, ao relatarmos, € comum que situemos as experiéncias vividas
no espaco e no tempo, valendo-nos de estruturas narrativas que marcam o seu desen-
rolar e a conclusao. Assim, os preteéritos perfeito e imperfeito, aos quais nos referimos
anteriormente, sao caracteristicos das narrativas. Todavia, o relato muitas vezes dificul-
ta 0 exercicio proprio da ficcdo: vasculhar, conhecer e refletir sobre os pensamentos e
sentimentos dos personagens envolvidos nessas experiéncias. Portanto, quando a nar-
rativa ultrapassa os limites do relato, & possivel dar acabamento tanto as acdes quanto
as reflexdes e as emocdes dos personagens de uma cronica.

Na produgdo da crénica, os alunos-autores precisam mostrar
um acontecimento corriqueiro sob uma perspectiva sinqular,
recorrendo 3 literariedade e 3 ficcionalidade.



O contato com o leitor
Na amostra, a caracterizacao do tom do texto € outro aspecto que chama a aten-
cao. O tom assemelha-se as lentes de uma maquina fotografica ou aos recursos de ma-
nipulacao da fotografia, que podem produzir os efeitos de fotos envelhecidas, de monta-
gens, de mais ou menos luz, de uma claridade mais embranquecida ou mais amarelada.
s fotos, assim como a construca ¢} exto, decorre do efeito
ir no destinatario.

manipulaca
e qu r

A suposicao/representacao do publico-leitor e da situacao de comunicacao orienta
os alunos-autores a escolher e imprimir um ou outro tom a seu texto, conforme os efei-
tos que pretendem produzir nesse leitor.

Alguns textos da amostra revelam, pela escolha das palavras, um tom critico; outros,
humoristico; outros, ainda, ironico ou lirico; e ha até o saudosista. A maioria, no entanto,

a0_recar vocabulario e a po inante go
texto. Nesses casos, o tema e o episodio podem até se revelar adequados ao género,
mas o tom € inadequado ou nao se define.

A construcao dos efeitos de humor e do tom lirico que alguns textos da amostra
apresentam decorre da adequada representacao dos leitores e daquilo que se espera
provocar neles: sensacoes e reflexdes, como aquelas que a observacao do cotidiano des-
pertou nos alunos-autores. E possivel que, associada a pouca experiéncia em exercitar
a manipulacao dos recursos linguisticos no texto escrito, a auséncia de uma suposicao
clara de que o texto tinha de ser escrito para, de fato, ser lido por alguém, tenha levado
alguns estudantes a apenas relatar ou descrever o tere feitos

leitura do relato rovocar no leitor.

azes de um _tom pre

escrica

Entretanto, precisamos lembrar que essa relacao entre o autor e seus leitores nao se
estabelece no vazio, mas em um caderno do jornal, um blog, uma revista. E guia-se pelo
perfil do publico-leitor com quem o autor dialoga. Mas, no contexto da Olimpiada, como
ja dissemos, tudo isto tem de ser suposto ou representado pelo aluno-autor. Portanto, um
bom tratamento didatico da questao seria o de levar os estudantes a identificarem, na

No texto, o
tom se efetiyg,
predominanfemen’ce

pelas escolhas |
lingurstico-
-estilisticas do autor:
de vocabulgrio de
tamanho djs frases
de recursos de |
pontuacjo.

Os alunos-autores
precisam considerar
o contexto em que
seus textos vdo
circular, para adequar
o tom, de modo 3
surpreender o leitor.
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@ cronica

revisao de seus proprios textos ou de terceiros, as passagens que revelam suposi¢coes ou
representacdes inadequadas do leitor.

Assim, para trabalhar com estes aspectos em sala de aula, vocé pode exercitar com
os alunos o papel da adequada selecao de palavras, bem como a definicao da estru-
tura das sentencas (simples ou complexa). Para isso, pode fazer, na primeira versao de
um texto, substitui¢des estrategicamente planejadas, com o intuito de revelar os efei-
tos de sentido diversos que as diferentes palavras e estruturas de frase podem gerar.
Estamos falando, portanto, de atividades de reescrita de textos ou trechos, visando um
ajuste fino dos efeitos pretendidos. Aqui também caberia focalizar o uso de diferentes
pontuagdes: as reticéncias, as exclamacgoes, 0 uso dos parénteses para introduzir expli-
cacoes, 0 uso das aspas para marcar alguma ironia, por exemplo.

A linguagem mostrando a “realidade”

Muitos textos da amostra tiveram éxito em usar adequadamente a norma culta — o
que € tipico, por exemplo, das cronicas que circulam em jornais —, sem, entretanto, apagar
a linguagem cotidiana e leve que também as caracteriza. Esses textos mantiveram ex-
pressoes regionalistas e marcaram as diferentes variedades linguisticas nas falas dos per-
sonagens. Um ou outro adotou uma variedade marcadamente popular, mas o fez de modo
que o uso dessa norma fosse compativel com a caracterizacao do narrador. No entanto,
também ha muitos textos nos quais a adocao de variedades populares parece resultar nao
de uma escolha consciente, mas da falta de uma adequada revisao textual, no que diz res-
peito a concordancia, a regéncia, as orag¢des incompletas e, principalmente, a pontuagao.

Esses aspectos linguisticos podem e devem ser trabalhados em atividades de rees-
crita, tendo em vista a divulgacao do texto.

De volta aos passos deixados pelo caminho
Procuramos salientar varios aspectos que caracterizam os textos analisados, e que
valem a pena ser explorados com sua turma, a fim de refinar as produc¢des dos alunos.



Mas voceé deve estar se perguntando: “E como posso trabalhar com todos esses aspec-
tos ao mesmo tempo?”

Nossa sugestao pode parecer obvia, mas consideramos importante que o trabalho
seja dividido em diferentes momentos, com objetivos parciais e bem delimitados a cada
vez. Seria bastante produtivo que vocg, professor(a), selecionasse trés ou quatro textos
de alunos que sofreriam ajustes quanto ao tema; outros que pudessem ser reescritos
visando a maior adequacao do ponto de vista do observador; outros, ainda, que pas-
sassem pela analise da turma quanto ao tom adotado; alguns, quanto as convencgoes
da escrita; e assim por diante.

Uma forma de fazé-lo em sala de aula seria, por exemplo, chamar a atencao sobre
tais aspectos por meio de comentarios acerca dos textos selecionados de antemao e
reproduzidos para todos. Outra possibilidade € a de solicitar que os alunos troquem
entre si 0s proprios textos e, com base em uma lista detalhada de aspectos previamente
discutidos e acordados com a turma, facam observacdes sobre as producdes dos cole-
gas. A atividade se encerra com a reescrita, seguida de nova leitura critica por parte do
mesmo comentarista.

Embora tal trabalho tenha como foco cronicas ja produzidas, vocé podera mostrar
aos alunos que, para escrever bons textos, o grande segredo € reescrevé-los com base em
critérios adequados.

Desse modo, vocé estara oferecendo aos alunos os instrumentos para escrever e
revisar individualmente os proprios textos, e suas cronicas serao cada vez mais surpre-
endentes. Estamos esperando por elas na 32 edicao da Olimpiada.
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Artigo de opiniao na Olimpiada — edicao 2010

Retratos da amostra:
os dois lados da moed; i

Ana Luiza Marcondes Garcia*

Fornecer a vocg, professor(a), em poucas paginas, uma espécie de “retrato de corpo
inteiro” dos artigos de opinido escritos por uma amostra dos jovens brasileiros partici-

:Altitoga do pantes da Olimpiada em 2010 € o primeiro desafio deste texto. Além dele, pretende-
exto-pase
elaborado a mos fazer uma “foto 3 x 4” de nas um texto, para olhar mais de perto e pensar em

partir da analise formas de trabalhar emgSala de aula
de 383 artigos

de opinido
participantes
da 22 edicao
da Olimpiada.

:} Fara acompanhar a discussao, € importante ter em
mente (ou em maos) o Caderno Fontos de vista, referéncia

@ ARTIGO DE OPINIAO para todas as observagbes que serdo realizadas.



Um “retrato de corpo inteiro”: a questao polémica toma forma

A analise da amostra revelou, antes de mais nada, que os alunos-autores tém posi-
cao propria em relacdo a questdes de natureza social e entendem perfeitamente que o
artigo de opinido € um género adequado para divulga-la. E isso, professor(a), deve-se
com certeza ao trabalho que vocé desenvolveu em sala de aula.

Vale salientar que tanto os assuntos que os alunos elegeram' quanto o grau de
envolvimento pessoal que os textos revelam ao trata-los indicam que a escolha desse
género para a faixa etaria foi muito acertada. Em outras palavras, nota-se claramente
que os alunos gostam de opinar — e por escrito. Portanto, dao mostras de interesse pelo
debate e de apreco a argumentacao.

No entanto, as condi¢cdes de producao e as regras do jogo argumentativo, no
artigo de opinido, ainda nao se mostram firmemente estabelecidas: na grande maioria
dos textos, a polémica de fundo nao esta formulada de modo claro e adequado, o que
nao favorece que a opinidao se fundamente em argumentos, no contexto de um debate.
Por isso mesmo, € sobre este aspecto que vamos nos deter mais.

Para tratar deste ponto, € preciso entender que diferenca ha entre, de um lado,
eleger uma questao, potencialmente polémica, para emitir uma opiniao genérica e,
de outro, explicitar para o leitor as varias faces de uma polémica e tomar posicao a
favor de uma delas, baseando-se em argumentos consistentes — o que supde, inclusi-
ve, considerar o argumento dos opositores para analisa-los e rebaté-los. Al esta uma
diferenca que € essencial levar o aluno a perceber para escrever seus artigos de opinido.

Vejamos alguns exemplos rapidos: a presenca de uma empresa poluidora na cida-
de, a auséncia de oportunidades de trabalho na regiao, uma nova medida que proiba
0s bares de permanecerem abertos na madrugada, o abuso sexual contra criancas e
jovens, a seguranca e a violéncia nos grandes centros urbanos sao todos temas de

1. A observacao acerca da tematica predominante nos 125 artigos de opiniao semifinalistas (na secdo “De olho na pratica— 1" do
namero 15 da revista Na ponta do Ipis) vale também para esta amostra: a polémica preferida foi “preservacao do ambiente ou
qualidade de vida versus desenvolvimento”, sendo que, na esmagadora maioria dos casos, defendeu-se a posi¢do de que néo vale
a pena pagar o “preco” do desenvolvimento quando isso significa perda da qualidade de vida.

gy c—

| Os artigos de opiniao
analisados, em geral,
estdo bem estruturados,
assentados em
informacoes que
demandaram pesquisa,
e sao consistentes.

No ngO
drgumentativo,
d questjo
polémica precisy
estar claramente
formulada, e su3
discussjo deve
estar amparada
€M argumentos
Consistentes,
que defendam
de’cermmac}o
ponto de visty.
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Uma
questdo polémica
e aque\a que gera
opinioes opostas a
respeito do mesmo

f3to ou fendmeno.

Nos textos
analisados, o tom
que predomina € o da
dendincia, e ndo o de
anilise. As opinides
pessoais genericas
tomaram o lugar do
didlogo entre vozes
discordantes.

natureza social, cuja discussao afeta o coletivo. Mas, assim formulados, ainda nao sao
polémicos. A polémica se instala quando pelo menos duas posicdes opostas sobre um
aspecto do tema se confrontam: vale a pena assumir o 6nus da poluicao da cidade para
obter mais desenvolvimento? As medidas tomadas pelas autoridades locais estdao sendo
eficazes para gerar empregos na regiao? O fechamento dos bares na madrugada dimi-
nui a violéncia entre os cidadaos? Criangas e jovens vitimas de abuso sexual devem ser
obrigados a depor contra os criminosos na policia? O aumento da violéncia nos grandes
centros urbanos € uma consequéncia direta das enormes desigualdades sociais que
existem na regiao?

Como se V&, € preciso primeiro fazer o recorte de um aspecto do problema, consi-
derando que outros aspectos do mesmo problema também poderiam ser transformados
em polémica. Depois, € a vez de enunciar a polémica na forma de uma pergunta cuja
resposta sO possa ser sim ou ndao.

Na verdade, de 60% a 70% da amostra € composta de bons textos, com posicoes
claramente assumidas, como muitos dos textos opinativos que circulam em jornais, em
revistas e na midia eletronica. Mas ainda nao se configuram como artigos de opinido
tipicos, pois buscam mais realizar uma dentncia do que analisar ou refletir sobre um
tema polémico. Precisam, entdo, ganhar um pouco mais de “jogo de cintura” para en-
trarem de uma vez no jogo. Vejamos como.

Os textos geralmente partem de uma situacao local que provoca a indignacdo do
autor. Para apresenta-la, os alunos-autores realizam o seguinte percurso: oferecem ao
leitor, primeiro, uma descri¢ao da cidade, suas caracteristicas principais, peculiaridades,
belezas inigualaveis, vantagens geograficas, atracdes culturais etc. Em seguida, expdem
os fatos ligados a situacao local que provocam indignacao, dificuldade, problema, trans-
torno ou injustica para os moradores, assumindo de antemao uma posi¢ao com relacao
a situacao, pela escolha de palavras e expressdes avaliativas. Para mostrar que tém
razao, eles passam, entao, a apontar as dificeis consequéncias para os moradores, 0S
relatos particulares, 0s casos pessoais € uma ou outra voz discordante, de forma muito
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geneérica. As sequéncias textuais mais utilizadas sdo as descritivas e narrativas, e nao* :
as argumentativas, como seria de se esperar em um artigo de opinido.

Outro aspecto predominante na amostra: ao se posicionar explicitamente, os alu-
nos-autores expressaram sua opiniao nao em relacao a natureza do problema, mas em
relacdo ao que deveria ser feito para soluciona-lo. Neste sentido, € possivel dizer que
formulagdes como “deve-se fazer x” foram muito mais frequentes do que as do tipo “x
acontece porque y”, mais esperadas em géneros argumentativos.

Para concluir o texto, os alunos-autores comumente fizeram uma espécie de cha-
mamento ou convocacao para que as autoridades, o governo, os responsaveis, alguém,
enfim, tome providéncias, proponha uma medida, resolva a situacao, acabe com o pro-

blema, propondo, muitas vezes, uma solu¢do genérica e quase utopica.

Ora, onde ficam a polémica, a questao controversa, a reflexao e a analise das di-
ferentes motivacdes, razdes e necessidades, a utilizacao de diferentes tipos de argu-
mentos para defender um dos pontos de vista, a apresentacao e a refutacao de vozes
discordantes? Ficam, como veremos, a cargo do leitor, que deve se esforcar para adivi-
nhar esses movimentos do texto.

Uma “foto 3 x 4”: a composicao da fisionomia

Para que possamos entender melhor as escolhas que os alunos-autores fizeram em
suas producoes, e como tais escolhas se mostram nos textos, vamos analisar mais de
perto um exemplo representativo da amostraZ?.

2. Esse texto ndo sofreu cortes, sendo mais curto do que os demais artigos de opinido da amostra. Para os fins didaticos desta
publicagdo, acrescentamos o primeiro paragrafo (trecho entre colchetes). Além disso, usamos somente as iniciais do nome da
aluna-autora a fim de preservar sua identidade.
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D. O. S., aluna-autora
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Esse texto ilustra bastante bem o que nos interessa pontuar: nao se trata, ainda,
de um artigo de opinido, pois, embora o tema seja bastante polémico, e a aluna-autora
declare sua posicao sobre ele, falta preparar melhor o terreno antes de colher o resul-
tado: convencer o leitor.

Comecemos pelo titulo: é apenas a indicacao do assunto; nao antecipa para o lei-
tor a controvérsia, assim como nao o instiga a ler o texto — 0 que, como vocé sabe,
€ necessario para chegarmos a convencé-lo. Note como o titulo esta la, mas nao faz
diferenca para o texto; poderia nao estar. Este ja seria um trabalho interessante a ser
desenvolvido em sala de aula: debrucar-se sobre os titulos dos artigos de opinido para
reescrevé-los buscando fazé-los adiantar ao leitor a polémica, sem explicitar, entretanto,
uma posic¢ao final, e, a0 mesmo tempo, buscando precisao e evitando clichés. Na amos-
tra, ha alguns titulos bastante originais e instigantes, efeitos esses que sao obtidos pelo
uso de recursos autorais, tais como a utilizacao precisa da pontuacao, o humor e as
perguntas retoricas; ha até mesmo os que fazem referéncias literarias®.

No primeiro paragrafo do texto, é feita a descricao da cidade, de modo bastante
similar ao que se encontra em um folheto de propaganda turistica. E curioso como um
grande nimero de textos da amostra inicia-se dessa mesma forma, fazendo “propagan-
da” da cidade para o leitor. Ora, essa intencao comunicativa nao € adequada ao género
artigo de opiniao. Podemos supor que isso se deva ao fato de que o aluno sabe que o
texto vai participar de um concurso cujo tema € “O lugar onde vivo”; teriamos ai uma
possivel explicacao para essa caracteristica tao recorrente na amostra. Todavia, cabe
fazer uma consideracdao: mesmo que possamos atribuir a esse fato a grande quantidade
de textos que se inicia com uma descricao quase “turistica” da cidade, haveria outras

3.Alguns exemplos de bons titulos da amostra sdo: Namorar ou ndo? Eis a questao; Gravidez tem idade certa?; Nem tao dourado
assim..; Stop: chega de mortes!; Mentir pra qué?; Monstros ou doentes?; Protagonistas da noite; Moradores x mineradores;
S0 até as duas?; Até que enfim!; Pirataria: meio de vida ou crime?; A menina dos olhos; Transito e consciéncia; Um caso de
descaso; Migragao de talentos; Basta apenas comegar, Os guerreiros da seca; Fome alimentada; Favela mental; Dinheiro que vai
e ndo volta; Ainda seremos uma metrdpole!; “Entre outras mil, és tu...”; Vale tudo?; Admirdvel mundo novo... e moderno!;
S6 fumaca, é o que sobrou do desenvolvimento etc.

Os titulos de
afflgos de opinijo
precisam antecipay

a polémica,
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O leitor precisa
ser explicitamente
colocado a par da
polémica e da posicdo
que se p retende
defender no texto.

maneiras de fazer referéncia ao “lugar onde vivo” de modo mais adequado ao género.
Veja-se, por exemplo, a sugestao a seguir.

No caso do texto que estamos analisando, a descri¢ao inicial nao tem uma funcao
clara: soa estranha e deslocada. Mas, se houvesse uma conexao entre a tranquilidade e
a beleza da cidade e a possibilidade de instalacao da usina nuclear, a descri¢cao poderia
vir a ter uma funcao argumentativa no texto.

Isso acaba ficando por conta do leitor, 0 que € um dos enganos mais comuns que
cometemos ao escrever um texto: pressupor que o leitor “sabe” tudo o que o autor esta
pensando e quer dizer. Esta mesma falsa suposicao (ou falsa representacao do leitor)
pode explicar varias outras passagens do texto, como a que se segue.

Para apresentar o problema que o artigo de opinido vai focalizar, a aluna-autora
declara que a possivel construcdo de uma usina nuclear na nossa cidade ira nos afetar
muito. Ora, afetar positiva ou negativamente? Pode parecer 6bvio, mas o leitor nao foi
avisado. A rigor, afetar nao significa afetar negativamente; pode, por exemplo, trazer
mais energia a ser utilizada na regiao, barateando custos. Assim, a escolha lexical do
verbo afetar denuncia que, novamente, a aluna-autora supde que o leitor “entende” o
que ela quer dizer e concorda com sua posi¢ao: uma usina nuclear € algo indubitavel-
mente ruim para a cidade.

Para apresentar de fato uma polémica, caberia, antes de enunciar uma posicao,
fazer uma breve explanacao sobre o que € uma usina nuclear, suas vantagens e desvan-
tagens, seguida da formulag¢ao expressa da polémica: vale a pena correr 0s riscos de
se ter uma usina nuclear na regiao para desfrutar das vantagens que isso traria?

Mas, como se pode observar no texto analisado, a aluna-autora quer ir direto ao
ponto, o que evidencia uma progressao tematica que nao & construida sobre um ca-
minho bem pavimentado, mas sim uma caminhada a grandes saltos. A proxima frase,
entao, €: Infelizmente é um assunto que ainda divide a opinido da populacdo. Duas
outras escolhas lexicais produzem subentendidos indesejaveis para se apresentar uma
polémica, inicialmente, sem tomar um partido: os advérbios infelizmente e ainda dao
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a entender que a aluna-autora lamenta que o assunto ja nao esteja resolvido e acha,
inclusive, que esta demorando demais. Como se V&, ela nao da sinais ao leitor de que
esta disposta a refletir, analisar os fatos, considerar os pros e os contras: tem opiniao
formada e quer defender o seu ponto de vista, denunciando o que considera ser uma
situacao inaceitavel.

E essa posicao fica explicita no terceiro paragrafo: Sou terminantemente contra a
possibilidade dessa construcdo, alegando o que chama de mau uso. Nessa passagem,
ela nao sO6 nao explica o que entende por mau uso como deixa implicitas muitas das
etapas do argumento por causa € consequéncia; veja: sou contra (pois) o mau uso
(pode provocar um desastre). E sobre esse mau uso nio explicado claramente que ela
constroi o argumento seguinte, desta vez por comparacao (assim como houve desastre
em Chernobyl, também havera aqui).

Ora, formulados como estdo, os argumentos seriam facilmente questionados por
um oponente. Eles poderiam ser mais convincentes se a aluna-autora tivesse buscado
sustentacao em outros fatos, dados ou argumentos. Por exemplo, nao seria dificil intro-
duzir aqui argumentos de autoridade (segundo Fulano, um especialista em energia nu-
clear...) ou entao argumentos de principio (para que a humanidade sobreviva, € preciso
evitar o que pode vir a contaminar o meio ambiente irremediavelmente).

Essa foi outra caracteristica da amostra sobre a qual vale a pena vocé se deter com
sua turma: os argumentos utilizados poderiam ser repensados quanto a quantidade e
a qualidade. O padrao, nos textos da amostra, foi o seguinte: cerca de dois argumen-
tos por texto, variando entre trés tipos. Os argumentos por causa € consequéncia, por
exemplificacao e por evidéncia foram os que mais apareceram (nem sempre no mesmo
texto). Mais raros foram os argumentos de autoridade (que dependem de pesquisa e do-
minio do tema), por comparacao (que também demandam a busca de casos similares) e
por principio (assentados em leis, regras e preceitos gerais).

Os argumentos
Precisam ser
construidos
de modo 3
sustentar

40PN 3o do
autor

€ Convencer o
leitor.
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Outro aspecto que vale a pena considerar no texto analisado — e que também foi
recorrente na amostra — € a auséncia de conectivos e expressdes que introduzem

” o« ” o« ” o«

argumentos (“pois”, “porque”, “uma vez que” etc.) e conclusdes (“portanto”, “logo”, “en-
tao”, “assim” etc.). O papel destes conectivos € exatamente o de guiar o leitor, indicar
a direcao que o texto vai assumir e, a0 mesmo tempo, ir amarrando as varias ideias, as
pontas que foram ficando soltas na reflexao.

O que se mostrou mais raro nos textos da amostra foi a formulacao dos argumentos
dos opositores, explicitando as vozes contrarias aos pontos de vista defendidos pelos
alunos-autores, com o objetivo de dialogar com elas e, eventualmente, refuta-las. A titu-
lo de exemplo, a aluna-autora do texto que estamos analisando poderia ter formulado o
contra-argumento de que a energia nuclear &€ mais “limpa” do que as demais formas de
obter energia, rebatendo-o em seguida. Mais escassos ainda foram os textos dispostos
a negociar com 0s seus opositores, aceitando, em parte, uma opiniao contraria como
estratégia retorica para garantir o “aspecto central” do seu ponto de vista.

Voltando ao texto em analise, podemos perceber que, nos trés altimos paragrafos,
nenhum movimento argumentativo semelhante se manifesta. Ha ainda a escolha lexical
do termo mérito, cujo sentido nao se aplica a situacao, e a auséncia de conexdes entre
as oracoes distribuidas em paragrafos aleatorios, ou para os quais nao se infere um
critério de paragrafacao claro.

Também a falta de aprofundamento e a inespecificidade da solucao proposta — de-
veriam parar com essa historia de energia nuclear, e sim, conscientizar e buscar viver
de maneira mais simples e evitar o aumento de consumo — mais uma vez deixam muito
por conta do leitor, que tera de se esforcar para entender o que a aluna-autora preten-
deu dizer ou como isso poderia de fato ser feito.

Os pontos de vista... e a vista do ponto

Terminada nossa analise, cabe a vocé avaliar quais dos aspectos apontados aqui
estdo presentes nos artigos de opiniao de seus alunos, para focaliza-los em suas aulas
de producao de textos. Muitos desses aspectos nao sao proprios apenas de textos
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desse género — como escolha lexical impropria, critério de paragrafacao pouco claro,
auséncia de conectivos, progressao tematica inadequada —, mas podem aparecer em
textos de outros géneros.

Aqui, gostariamos de sugerir, entao, estratégias para voce trabalhar em sala de aula
com aquelas que, a nosso ver, foram as principais dificuldades dos alunos-autores, reve-
ladas na amostra, para escrever um artigo de opinido exemplar, e nao um texto apenas
opinativo: o recorte de um aspecto de um assunto polémico, a formulacdo expressa da
polémica, a utilizacao de argumentos adequados em quantidade e qualidade, a explici-
tacao e a refutacao de contra-argumentos.

Nossa sugestao € a de que Vocé, primeiro, selecione alguns artigos de opinido
produzidos por seus alunos (vocé pode também usar este que acabamos de analisar) e
proponha a sala o desafio de formular, por escrito, a polémica que esta por tras de cada
um, na forma de uma pergunta a ser respondida com um sim ou um ndo. Esse trabalho
pode mesclar atividades em grupo e individuais. Nessa etapa, sera bastante comum
ocorrerem duas possibilidades: ou nao & possivel formular a pergunta, isto & nao ha
polémica no texto de fato — e € importante que os alunos tentem fazé-lo, mesmo sem
sucesso —; ou € possivel formular a pergunta polémica, mas notam que o texto nao se
detém sobre ela na maior parte do tempo, nao a aprofunda, focalizando mais as conse-
guéncias do problema e/ou as possiveis solucdes do que os argumentos para defender
0 sim ou 0 nao. Nesses casos, passe para a segunda etapa: promova, em sala de aula,
o debate aberto sobre a polémica formulada.

No livro Froduggo escrita e dificuldades de aprendizagem (Dolz et

al, 2010), publicagédo que € dedicada a todos os professores
participantes da Olimpiada, os autores entendem que esses e outros
aspectos constituem as dimensdes transversais a produgdo escrita,

ou sgja, “‘atravessam’ a produgdo de varios géneros diferentes.

Trabalhar com a
reescrita € uma
estratégia didatica
fundamental
para que os
alunos ganhem
qutonomia n3
produ¢do de seus
textos.
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Para comecar, peca aos alunos que formulem por escrito as posicoes contrarias e as
favoraveis a pergunta polémica e que arrolem os argumentos que poderiam ser usados
em defesa de cada uma dessas posicoes. Nessa atividade, divida a classe em dois
grupos, independentemente da posicao que eles ja possam ter sobre a polémica: trata-
-se de se colocar “na pele” de quem € a favor do sim, enquanto o outro grupo faz o
mesmo em relacdo ao ndo. Seria interessante, inclusive, que os alunos pudesse pesquisar,
ler mais sobre o assunto para garimpar bons argumentos relativos a posicao que lhes
coube defender. Em seguida, organize e faca a mediacdo do debate oral entre os dois
grupos, cuidando para que a discussao nao resvale para o relato de consequéncias ou
0 apontar de solucdes, mas focalize a reflexao, a analise acerca do tema, pelo uso de
argumentos adequados e de tipos variados.

O debate levara os estudantes a realizar movimentos importantes para reescrever o
texto: avaliar os argumentos utilizados pelos oponentes, assim como 0s seus proprios,
identificando aqueles que sao fracos, duvidosos, raciocinios falsos e pressupostos ques-
tionaveis. Esse exercicio favorecera que, ao reescrever o artigo de opinido, os estudantes
registrem e refutem as vozes contrarias a posicao que querem defender — os chamados
contra-argumentos —, realizando um procedimento que, como apontamos, mostrou-se
bastante timido na grande maioria dos textos da amostra.

Finalmente, solicite aos alunos que reescrevam individualmente o artigo de opinido,
quando, por fim, poderao escolher a posicao que querem defender, depois de terem
sido “alimentados tematicamente” com a pesquisa e o debate, e até mesmo, quem sabe,
terem reformulado sua posi¢ao inicial.

Se voceé reconheceu nesses procedimentos uma dinamica semelhante a utilizada no
jogo da argumentacao, QP Brasil, acertou! Esse jogo, enviado pela Olimpiada para as
escolas de Ensino Médio em 2010, proporciona exatamente a experiéncia do debate e
leva os alunos a lidar com os diferentes tipos de argumentos que podem ser utilizados
em seus textos.
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Para encerrar essa nossa reflexao, € preciso lembrar, mais uma vez, que, na grande
maioria dos textos, os jovens estudantes brasileiros revelaram-se capazes de identificar
guestdes sociais e de se preocupar com elas. Tiveram o que dizer acerca delas, levaram
em conta o coletivo, quiseram e gostaram de opinar. Portanto, mesmo nao se classifi-
cando entre os finalistas da Olimpiada, venceram desafios importantes, e isto certamen-
te revela o empenho e a competéncia de seus professores.

Trata-se, agora, de ndo pendurarmos as chuteiras. Outras partidas virao. Vamos
ensinar nossos alunos a refinar suas estratégias argumentativas? Vamos ajuda-los a
perceber mais claramente que o artigo de opinido nao opera pela simples formulacao
de ideias, mas pela fundamenta¢ao e negociacao de posicdes?

Esperamos vocés na proxima Olimpiadal

=
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O que precisariam dizer os textos dos alunos?

Caminhos da escrit

Egon de Oliveira Rangel

Ao contrario de uma pratica tradicional, ainda persistente no ensino da producao
de textos, a Olimpiada concebe a escrita como uma atividade tao transitiva quanto o
proprio verbo escrever. Afinal, escrevemos para um interlocutor determinado, movidos
por objetivos mais ou menos bem definidos, a respeito de assuntos de interesse comum,
envolvendo esse ou aquele género. Portanto, escrevemos em situacées de comunica¢ao
bastante precisas, capazes de balizar o qué e o como dizer, assim como o para quem
o diremos. Nao € por acaso, portanto, que a professora Magda Soares, ja em 2005,
identificava essa mesma transitividade também na leitura.
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Por esse motivo, os Cadernos que orientam o trabalho em sala de aula, na
Olimpiada, contemplam sistematicamente esses aspectos da escrita, no que diz
respeito aos géneros que abordam (poema, memorias literarias, cronica e artigo de
opiniao). E reservam a cada um desses aspectos oficinas especificas em uma mesma
sequéncia didatica (SD). Assim, cada oficina encarrega-se de objetivos parciais bem
definidos, explicitados passo a passo.

Essas sequéncias de atividades articuladas entre si tém um objetivo comum:
desenvolver nos alunos a proficiéncia escrita necessaria a producao de textos socialmente
reconheciveis como pertencentes a géneros determinados, capazes de despertar
interesse e, eventualmente, admiracdo em uma comunidade de leitores mais ampla e
mais heterogénea que a comunidade escolar.

O ensino de lingua portuguesa na Olimpiada: foco na escrita

Para ensinar a escrita como uma atividade transitiva, entretanto, nao & necessario
“parar com a matéria” e dedicar-se somente ao ensino da escrita. Ao contrario: para
atingir os melhores resultados, € preciso articular estreitamente a producdo de tex-
tos aos demais eixos do ensino-aprendizagem em lingua materna, ou seja, a leitura, a
oralidade e a reflexdo sobre a lingua e a linguagem, com a (re)construcao correlata de
conhecimentos linguisticos especializados.

Afinal, s6 se descobre o perfil discursivo e textual proprio de um género lendo textos
desse género. Para se ter o que dizer, nao importa em que género, também & preciso,
além de ler sobre o assunto em jogo, conversar, debater, entrevistar alguém — ou seja,
desenvolver a proficiéncia em oralidade. Por fim, para compreender o género como
fato de linguagem, para dominar os recursos linguisticos envolvidos na construcao da
textualidade, ha que refletir sobre a lingua e a linguagem, manipulando adequadamente
tanto os recursos expressivos quanto a metalinguagem, ou seja, 0s conceitos necessarios
para entender esses recursos e para falar deles.
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Em resumo, podemos dizer que trabalhar na perspectiva da Olimpiada é adotar
uma forma bem delineada de ensino de lingua portuguesa com foco na escrita. E é disso
que tratamos aqui.

Podemos dizer que estamos diante de uma proposta com foco na escrita quando o
estudo dos demais eixos da disciplina Lingua Portuguesa — a leitura, a linguagem oral e
a reflexao sobre a lingua e a linguagem, com a construcao de conhecimentos linguisticos

correspondentes — estao intimamente articulados ao eixo da escrita. Assim, sao as
atividades de producao textual que fornecem um principio organizador aos demais
eixos. E isso faz toda a diferenca, porque as demandas da escrita estabelecem uma
diretriz determinada para o trabalho em sala de aula.

Este € o proposito principal das sequéncias didaticas apresentadas nos Cadernos.
Apostando na adesao dos professores, assim como em seu ja comprovado empenho, a
Olimpiada pretende colaborar para o avanco continuado da proficiéncia escrita dos alunos.

Na amostra analisada para esta publicacao ha, em todos os géneros, producdes que,
mesmo nao tendo chegado a fase semifinal, poderiam ser veiculadas em jornais de bairro,
radios e publicacdes comunitarias, blogs pessoais etc. Trata-se, portanto, de textos que
atendem a funcdes basicas da escrita, ultrapassando, muitas vezes, 0 mero exercicio escolar.

Mesmo assim, ainda cabe perguntar: o que poderiamos trabalhar para que todos
facam o seu melhor e atinjam novos patamares de expressao? Em que fases e/ou aspectos
da escrita vale a pena o professor insistir? Que outros tipos de atividades poderiam ser
propostos?

Os capitulos anteriores procuraram, todos, responder a questdes como essas, no
ambito de cada um dos géneros em foco. Por isso mesmo, € possivel perceber o que ha
de comum entre eles, tendo em vista a atividade de escrita e o seu ensino.

Para quem os alunos produzem seus textos na Olimpiada?
Os textos analisados para esta publicacao nos revelam com clareza que, qualquer
que seja o género em foco, os alunos escrevem para ao menos trés interlocutores

@ PALAVRAS FINAIS



distintos. O mais proximo deles € sua propria escola: o(a) professor(a), os colegas de
turma; eventualmente, toda a comunidade escolar. Mas, como as oficinas o fazem viver
determinado género, eles escrevem também “para a vida”, ou seja, para as situacoes
sociais nas quais esse género € utilizado. Assim, a circulacdo de um ou outro texto pode,
até, ultrapassar os muros escolares.

Finalmente, considerando-se o contexto do concurso, 0os alunos escrevem para ser
reconhecidos em suas potencialidades — para participar e ser lidos pelas comissdes
julgadoras, mesmo que estar entre os finalistas pareca, a principio, uma meta longinqua.

Desafios...

E provavel que compreender a situacdo de comunicacdo peculiar circunscrita
a Olimpiada seja o primeiro desafio para os alunos — e, por consequéncia, para 0S
docentes. Sera preciso um bom “jogo de cintura”, um bom senso de medida para nao
privilegiar nem “deixar na mao” nenhum desses interlocutores. E dificil que um poema
que agrade alunos e professores, por exemplo, seja bem-sucedido no concurso se nao for
socialmente legitimado. Uma créonica escrita com muita preocupag¢ao em impressionar
os avaliadores, por outro lado, correra o risco de parecer artificial tanto para a escola
quanto para a sociedade. Um artigo de opinido que apenas siga a risca as orientacoes
do(a) professor(a) podera carecer de autenticidade. Tampouco adiantara dedicar um
trecho para cada interlocutor, o que podera resultar em um texto mal costurado e
contraditorio. O ideal, portanto, € encontrar os pontos comuns a todos eles, a expressao
escrita que faca sentido.

Para que isso aconteca, os alunos terao de encontrar um jeito de sentir-se a vontade
nesse dialogo a varias vozes. E os professores também precisam ajuda-los nessa tarefa.

E como fazer isso?

Por mais paradoxal que possa parecer, ao lidar com o proximo desafio & que alunos
e professores poderdao encontrar boas ferramentas para dar um rumo Seguro a sua
caminhada. “O lugar onde vivo”, tema comum a todos 0s géneros da Olimpiada, € uma

Os alunos
precisam
considerar
diferentes leitores
3o produzir
seus textos!
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Como escrever
sobre “O lugar
onde vivo” e
garantir o interesse
de outros leitores?

expressao que conjuga a subjetividade de quem escreve e a experiéncia da coletividade.
E possivel entender esses dois parametros como uma clara indicacdo dos lugares em
que o aluno podera sentir-se bem posicionado para, num texto Gnico e coeso, responder
a todos os seus interlocutores.

Esse tema comum faz parte necessaria da igualdade inicial de condi¢coes que legi-
tima e justifica uma competicao. Mas, se for interpretado ao pé da letra, corre o risco
de “nao caber bem” para o género em questao ou, entdo, de levar o aluno a expressar
ideias que, sendo de todos, ndo sao “as suas’.

Nos textos da amostra, os alunos parecem abordar o lugar em que vivem sob dois
focos distintos: o do concurso e o pessoal. No primeiro caso — de olho, talvez, na comis-
sao julgadora —, os estudantes parecem identificar, no tema comum, um convite a exal-
tacao local, como vimos nos capitulos anteriores. E isso ocorre mesmo quando apontam
as mazelas que perturbariam uma natural vocacao do lugar para a beleza, a harmonia,
0 bem-estar etc.

Uma vez atendida essa demanda, entretanto, os alunos parecem buscar os assuntos
mais relacionados a experiéncia pessoal vivida: o cotidiano do bairro, a luta da comunidade,
os fins de semana de uma familia, os motes tipicos da tradicao oral local etc.

Tudo indica, portanto, que esse desafio sO sera vencido se a tensao entre o que
ha de comum no tema, de um lado, e a particularidade dos assuntos abordados, de
outro, for bem resolvida. Para isso, & preciso que os alunos sejam orientados — cada
género a sua moda — para articularem suas experiéncias mais proximas a historia e ao
imaginario locais, numa perspectiva que interesse a um publico o mais amplo possivel.

Assim, abre-se uma possibilidade de trabalho: aproveitar os assuntos abordados
pelos alunos com o objetivo de ajuda-los a perceber em que momentos — e de que ma-
neiras — “o lugar onde vivo” pode ser (re)Jconstruido com autenticidade para o olhar de
um leitor externo a essa realidade.

Para os alunos que ensaiam a escrita de uma cronica, o(a) professor(a) podera, por
exemplo, mostrar como, na escolha dos assuntos — a represa, a populacao ribeirinha, o

@ PALAVRAS FINAIS



“progresso”, por exemplo —, ja se insinua tanto um ponto de vista proprio quanto uma
questao de interesse geral. Para chegar-se a originalidade e a singularidade que toda
cronica persegue sera, entao, fundamental colaborar com os alunos de modo a que eles
se apropriem desse olhar subjetivo e da polémica em que se inserem.

No caso do poema, os assuntos abordados poderdao permitir que se estabelecam
vinculos com a tradicao local — seja oral, seja letrada: “quadrinhas ao gosto popular”,
letras de canc0es, trava-linguas, adivinhas, slogans publicitarios, poemas de escritores
reconhecidos, enfim, todo um mundo de subgéneros, ritmos, métricas e assuntos possi-
veis se descortina.

No artigo de opinido, os assuntos possiveis, se bem examinados e discutidos em
sala de aula, poderao permitir aos alunos perceber com mais facilidade “os dois lados”
de toda discussao. Estara aberto, entao, o caminho para a formulacao adequada das
questoes polémicas em torno das quais esse género se organiza. Mais que isso: ao
aceitarem esse dialogo de pontos de vista, os alunos escolherao a(s) posicao(des) que
pretendem defender e ocuparao o lugar que lhes cabe no debate.

Ja nas memorias literarias, os assuntos dependem dos depoimentos de moradores
mais velhos da comunidade, que fornecerao o material a ser trabalhado. No entanto,
mesmo aqui havera escolhas. Afinal, nem tudo o que os entrevistados dizem sera trans-
posto para o texto. Portanto, se houver boas conversas em sala de aula sobre como os
alunos percebem os depoimentos, o que acham mais relevante e por qué, sera possivel
descobrir os lugares mais propicios para a entrada no imaginario coletivo, que os alunos
precisarao resgatar em perspectiva pessoal.

Em relacao ao que dizer, portanto, os alunos se beneficiariam bastante de um “esforco
concentrado”, em sala de aula, para selecionar, discutir e transformar os dados disponi-
veis, se o(a) professor(a) recorrer de modo mais sistematico a alimentacdo tematica. Este
€ o procedimento didatico por meio do qual o(a) docente propde a sua turma um conjunto
de atividades destinadas a levantar e a discutir temas pertinentes para a escrita. Em um
processo como esse, 0s assuntos que ja sao de interesse dos alunos podem articular-se com
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Ler sobre o que
vai escrever é
fundamental para ir
além do que
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0s grandes temas da agenda social, ampliando-se, aprofundando-se e, acima de tudo,
permitindo aos estudantes relacionar sua vivéncia com a cultura letrada.

O foco na escrita e a relacdo com os eixos de ensino

O trabalho com os desafios propostos pelo tema €, também, uma excelente oportu-
nidade para se articular o foco na escrita, conforme pressupde toda a proposta pedago-
gica da Olimpiada, com ao menos dois outros eixos do ensino-aprendizagem em lingua
portuguesa.

Ler para se municiar para a escrita € ler com objetivos, € ler com compreensao,
criticamente. Portanto, aulas que ensinem a ler textos capazes de alimentar tematica-
mente a producao com certeza vao levar a bons resultados. Verbetes de enciclopédias,
noticias, reportagens, depoimentos de escritores, matérias jornalisticas de divulgacao
cientifica — além, € claro, de outros textos do género em estudo — fornecerao aos alunos
subsidios que lhes permitam assumir o lugar que lhes cabe na producao escrita.

Podemos dizer o mesmo em relacao a aulas que ensinem a debater, fazer exposicoes,
conduzir seminarios etc. Tomando como referéncia as leituras realizadas com o objetivo
nao so de desenvolver competéncias leitoras, mas também de ler para aumentar o reper-
torio necessario a producao textual, essas aulas poderao colaborar significativamente
com a alimentacao tematica da escrita planejada, sem deixar, no entanto, de visar as
competéncias orais envolvidas nos usos dos géneros citados; e, ainda, com a vantagem
de estabelecer contextos adequados para o ensino-aprendizagem da oralidade formal.

O fio da meada e a trama

Mas ter o que dizer ainda nao é tudo. Sera preciso, também, dizer por sua conta e
risco; tomar a palavra, enfim.

Para estabelecer essa perspectiva pessoal para o texto, os alunos precisam, entao,
aprender as diferentes formas de distinguir a “sua propria voz” da “voz corrente”: citar,
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direta e/ou indiretamente, outros textos e autores, estabelecendo, em relacao a eles,
aproximacoes e/ou distanciamentos que ajudem a demarcar e dar identidade ao texto;
assinalar, no corpo do texto, o que € “meu” e o que € “do outro”, recorrendo, entre
outras coisas, a convencdes da escrita como as aspas, 0s travessdes e 0s parénteses.
Assim, em cada género 0s jovens escritores terao a sua disposicao um modo de dizer
particular, como também um conjunto proprio de recursos e procedimentos para acolher
a voz alheia: citacdes, alusdes, notas de rodap€, comentarios, parodias, referéncias,
discurso direto, indireto e indireto livre etc.

Por outro lado, para estarem seguros quanto ao que dizer e como dizer, 0os alunos
precisam ser orientados a estabelecer o fio da meada e a construir a trama do texto,
organizando os assuntos que escolheram de forma coerente e coesa. Este €, entao, o
momento da progressdo textual. Respeitando o plano global proprio do género em
foco, assim como os objetivos que perseguem em seu texto, os alunos deverao tomar
decisdes para as quais uma orientacao adequada sera decisiva.

Se estou escrevendo uma quadrinha popular, os assuntos que abordo devem ser
moldados pela métrica, pela forma do poema (quando se trata de uma forma fixa, como
a quadra ou o soneto), pelas rimas. Se € uma cronica, o fio condutor deve conformar-se
as conjecturas do observador do cotidiano em suas narrativas, descri¢cdes e/ou disser-
tacdes. Quando me envolvo com um artigo de opinido, o que tenho a dizer precisa
organizar-se no texto de acordo com os esquemas da argumentacao. No caso da escrita
de memorias literarias, as sequéncias de fatos e os planos narrativos das lembrancas de
terceiros € que orientarao a organizacao narrativa que devo produzir, de forma a evocar
um passado local de interesse para o publico geral. Checar com o(a) professor(a) e com
os colegas leitores, a cada passo, se 0 “plano de voo” esta sendo observado sera, entao,
uma primeira providéncia importante.

Ja para a elaboracao da trama textual adequada ao género em foco, cada Ca-
derno da Olimpiada propde duas ou trés oficinas especificas. Para ajudar os alunos a
superar os momentos de desorientacao relativos a como prosseguir, convém deter-se

Para que o leitor
h3o perca o fio
da meada, &
importante, de algum
modo, costurar 3s
informacdes novas
nas anteriores!
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Os mecanismos e
recursos da linqua
e da linguagem
precisam ser
trabalhados na
propria realidade em
que aparecem ou
deveriam aparecer:
nos géneros!

nesse trabalho, ampliando-o no que for necessario. Sera o caso, portanto, de abordar
quais sao e como funcionam os mecanismos e 0s recursos linguisticos que possibi-
litam retomar e antecipar informacdes, articular partes do texto, estabelecer entre
elas relacbes de comparacao, anterioridade e posterioridade, causa e consequéncia,
complementaridade etc.

Até aqui, pensamos em como levar os alunos a apreender o género a ser trabalhado.
Podemos dizer, entao, que eles ja conhecem as regras basicas do jogo: se deram conta da
situacao de comunicacao em que escrevem; estabeleceram uma estratégia para dirigir-se
a todos os seus interlocutores por meio do género em foco; assimilaram as finalidades
proprias desse género; intuiram quais objetivos pessoais sao compativeis com essas fi-
nalidades; souberam em que suportes e circuitos o texto pode ser veiculado e que orga-
nizacao geral ele deveria seguir. Resta aventurar-se no jogo.

E nesse momento que o eixo dos conhecimentos linguisticos se revela mais produtivo
para um ensino de lingua portuguesa com foco na escrita. Se puderem refletir sobre as
operacdes linguisticas que deverao realizar, se puderem nomear adequadamente cada
um de seus passos, manobras, estratégias, técnicas etc., os alunos poderao desenvolver
um conjunto pertinente de conhecimentos teodricos sobre a lingua e a escrita. Com uma
grande vantagem: no contexto das oficinas da Olimpiada, esses conhecimentos vém
motivados pela pratica e orientam-se também para a pratica, como boas ferramentas
de trabalho. Com isso, evita-se a esterilidade do conhecimento pelo conhecimento, das
noc¢des e conceitos que, por mais bem elaborados que sejam, parecem nao ter qualquer
vinculo com a lingua viva ou com o trabalho da escrita.

Se, ao longo desses trabalhos, o(a) professor(a) conseguir desenvolver com os alu-
nos uma reflexao sobre os géneros e o processo de producao textual, fara todo senti-
do introduzir, “de grao em grao”, a terminologia e as conceituag¢dées essenciais. Serao,
assim, de grande valia para que os alunos tomem consciéncia do que fazem, monitorem
seu desempenho e, com isso, desenvolvam sua autonomia.
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Assim, sera produtivo estudar o papel dos tempos verbais na organizacao de uma
narrativa, por exemplo. Conhecer as expressdes que permitem destacar e nomear as
partes de um todo contribuira para elaborar boas descricoes. Conhecer operadores
argumentativos (como “logo”, “portanto”, “tendo em vista” etc.) se mostrara decisivo
para sustentar e refutar opinides. E assim por diante.

Como todo(a) professor(a) sabe por experiéncia propria, os caminhos da escrita sao
longos e cheios de idas e vindas. Ninguém aprende — e nenhum(a) professor(a) sério(a)
pretenderia ensinar — tudo o que € preciso de uma so vez. Assim como a aprendizagem
de uma lingua estrangeira, o dominio da escrita exige que a pessoa desenvolva sua
proficiéncia aprendendo a “se virar” adequadamente nas mais diversas situacdes, mane-
jando géneros os mais diferentes. Alem disso, o uso constante é fundamental para nao
“enferrujar”: o que se fez bem aqui pode nao sair tdo bem acola se o intervalo entre um
uso e outro for muito grande. Assim, toda aprendizagem sera bem-vinda, mas precisara
ser continuamente retomada para tornar-se uma efetiva conquista.

O processo, seus momentos-chave, suas idas e vindas

Outra licao pode ser tirada da nossa amostra: a importancia das diferentes “etapas”
envolvidas no processo de escrita. Todos os Cadernos da Olimpiada insistem nesse
ponto, conduzindo as oficinas de modo a incluir o planejamento, a escrita da primeira
versdo, a leitura critica — pelo proprio aluno, pelos colegas, pelo(a) professor(a) —, a(s)
reescrita(s) e, finalmente, a revisdo.

A proposito, convém lembrar que essas “etapas” nao funcionam como numa linha
de producao: € possivel e desejavel que se volte a uma etapa aparentemente vencida,
sempre que necessario. Isso porque o que caracteriza cada uma delas € uma operacao
determinada, presente também em outros momentos do processo de escrita. Uma vez
planejado o texto, boas ideias podem surgir durante a escrita da primeira versao. Por
que deixa-las fugir se € possivel replanejar? Por que deixar para rever tudo ao final se
considero que ja posso melhorar o que acabo de escrever?

Escrever é um
fazer constante,
uma pratica
cotidiana que
precisa ser
valorizada!

Aten¢do 305
procedimentos
de escrita! Eles

também precisam
ser aprendidos!
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Em 29 de setembro de
2008, o Decreto-Lei

n° 6583 foi promulgado

pelo presidente da Repiblica,
regulamentando o “Novo
Acordo Ortografico da Lingua
Fortuguesa’. Ele substituiu

o Decreto-Lein® 5765, de
18 de dezembro de 197 1.

Em muitos textos da amostra, o que parece ter faltado para chegar-se mais longe
foi um preparo mais detido: eles tém todos os ingredientes necessarios, mas faltou
experimentar a mistura, dosar os temperos, cozinhar um pouco mais o recheio. Assim,
€ preciso desenvolver esse gosto pelo gjuste fino; o que pode estar em todas as etapas,
e nao so na revisao final.

Essa etapa pode ser chamada de “aprimoramento do texto”. E o momento em que
se pede a outros que leiam e deem sua opinido. E quando, também, pode-se “escutar”
o texto, conferindo se ha informacdo de mais ou de menos; se a escolha das palavras
foi certeira; se o que precisava estar claramente formulado é facilmente reconhecivel
por quem I€; se o que pretendiamos deixar nas entrelinhas de fato se insinua onde
queriamos; e assim por diante. S0 procedendo a uma avaliacao bem feita do texto, para
a qual cada Caderno traz uma grade propria, o ajuste fino sera adequado.

Essaainda € a hora de verificar se alinguagem esta adequada aos efeitos pretendidos:
é formal (ou informal) quando deveria? A norma culta foi observada? Os momentos em
que o texto dela se desvia sao apropriados?

Por fim, € esse, também, o momento do acerto de contas com a ortografia, do cuida-
do com a pontuacao. A ortografia, no Brasil, € matéria de lei: nao pode ser desrespeita-
da. E s6 conferir tudo; e ponto final. Ja a pontuacdo e outras convencdes da escrita, como
a paragrafacao, as aspas, os parénteses etc., sao fundamentais na organizacao das ideias
no texto, evidenciando seus componentes; sao imprescindiveis na delimitacao de perio-
dos e oracdes, assim como, no interior de cada oracao, de complementos e informacoes
intercaladas. Nao por acaso, para muitos escritores, € a pontuacao que explicita a “logica”
do texto; outros dirao que ela € o seu “ritmo”; e ha quem sustente, ainda, que ela € a sua
“respiracao”. Como vemos, cabe as convencoes da escrita uma grande responsabilidade.

E, entdo, aparece o aluno-autor
E ao longo desse continuo ir e vir, durante o qual & preciso refletir sobre o que se
fez e (re)planejar o que ainda se fara, que os alunos, de acordo com muitos linguistas,
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constituem-se como sujeitos da escrita. Emergem, entao, os alunos-autores, ou seja, 0s
aprendizes que ja se arriscam na escrita como meio de expressdo pessoal, como instru-
mento capaz de situa-los no mundo. A cada passo, a cada volta, sera preciso escolher
entre as alternativas disponiveis, tendo em vista o interlocutor, os objetivos, o suporte
em que o texto circulara etc. Nessas escolhas, assim como nas transgressdes conscientes,
estarao as operacoes capazes de colaborar para a constituicao de um estilo individual
e, portanto, de um aluno-autor.

E necessario que essas escolhas se processem muitas e muitas vezes na escrita nao
so de um determinado género, mas de varios, para que alguma regularidade se insinue,
insista e, finalmente, seja consolidada. Assim, vao se firmando tendéncias como a de
optar por assuntos cotidianos, incomuns ou bizarros; tirar partido do contraste entre
expressoes formais e informais ou entre falares populares e cultos; decidir-se por enun-
ciados curtos e concisos ou, ao contrario, por frases longas. E, lentamente, podem se
constituir como um estilo individual do qual cada aluno-autor podera tirar proveito. E o
primeiro proveito sera este: o reconhecimento do leitor de que ha, no texto, uma marca
pessoal, um jeito proprio de escrever.

Nao sera esta uma forma basica, mas extremamente potente, de protagonismo
social e de exercicio da cidadania? E o que & melhor: trata-se de uma forma acessivel
a todos, desde que o ensino da producao de textos, em nossas escolas, seja orientado
para as funcdes sociais da escrita, envolva géneros definidos, baseie-se em situacdes de
produc¢ao que nao desconsiderem as condi¢des a que a escrita esta submetida na vida
social. E que se dé em oficinas que fagam do trabalho continuado com a linguagem e a
escrita o seu oficio cotidiano.
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Como se faz um aluno-autor?
Por um lado, com a atengao
ao contexto de producao e
circulagao do género, aos
temas que podem ser abor-
dados, a como fazé-lo e, por
fim, as exigéncias sociais
para o uso da lingua e da
linguagem. Por outro, como ||
préprio processo de escrever,
de expressar-se pela escrita,
de apropriar-se dela.

E um fazer constante, sem

fim, que s6 tende a crescer!
A
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